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RESUMO

MORAES, Ingrid Marie de. Sala de Artes Visuais: organiza¢do e usos nos Anos Iniciais
e no Ensino Médio Integrado. 2021. Dissertagcao (Mestrado Profissional em Educagéo
Profissional e Tecnolégica) — Pré-Reitoria de Pés-Graduagédo, Pesquisa, Extenséo e
Cultura, Colégio Pedro Il, Rio de Janeiro, 2021.

Nas aulas de Artes Visuais, tanto para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental quanto
para o Ensino Médio Integrado, uma modalidade de educag&o de nivel médio que
conjuga a formacao basica regular com a profissionalizante, a sala de Artes Visuais &
elemento condicionante para a constru¢ao de saberes. A organizagao desse espaco,
que combina as fungdes de sala de aula e atelié, toma parte consideravel do trabalho
de docentes da area. Apesar disso, ndo havia estudos desenvolvidos, no ambito da
instituicdo, que tratassem da organizagéo ou da memoéria da sala de Artes Visuais. A
presente dissertacdo apresenta uma pesquisa qualitativa na qual procurou-se verificar
quais 0s usos e as praticas organizacionais dessa sala ambiente nos Anos Iniciais e
no Ensino Médio Integrado do Colégio Pedro Il. Buscando contribuir com a tecitura
de uma memoria democratica desses espacos e difundir os saberes-fazeres docentes
em torno de sua configuracao, foi desenvolvido um guia pratico que socializa solugdes
de organizacao para ateliés de Artes Visuais na Educacao Profissional e Tecnoldgica.
Para a formulagdo do guia, considerou-se a experiéncia e as expectativas de
professores de Artes Visuais atuantes nas duas etapas formativas. A intencao de
aproximar as duas realidades é o entendimento de que a sala de Artes Visuais nido &
garantida em instalagdes escolares, em especial em instituicbes publicas, e o fazer
artistico muitas vezes inexiste nos ultimos anos de formacéao. Tal recinto, promotor do
ato criativo e da fruicdo democratica de producdées humanas, mereceria particular

atenc&o no Ensino Médio Integrado.

Palavras-Chave: Ensino de Artes Visuais; Ensino Médio Integrado; Anos Iniciais; Sala

de Artes Visuais.



ABSTRACT

MORAES, Ingrid Marie de. Visual Arts Room: organization and uses in Elementary
School and Technical Education in High School. 2021. Dissertation (Master’s Degree
in Educagao Profissional e Tecnoldgica) — Pro-Reitoria de Pos-Graduagao, Pesquisa,
Extensao e Cultura, Colégio Pedro Il, Rio de Janeiro, 2021.

In Visual Arts classes, for both Elementary School and Ensino Médio Integrado, a
modality of High School that combines regular education with career and technical
education, the Visual Arts room is a fundamental element for the knowledge
construction. This space’s organization, which combines classroom and studio,
consumes a considerable part of the teachers’ work in the area. Nevertheless there
were no studies developed within the scope of the institution that dealt with the
organization or the memory of Visual Arts room. This dissertation presents a qualitative
research in which we tried to verify the uses and organizational practices of this room
in the Elementary School and the Ensino Médio Integrado of Colégio Pedro Il. Seeking
to contribute to the building up of a democratic memory of these spaces and to the
know-how spread around their configuration, a practical guide was developed that
socializes organizational solutions for Visual Arts studios in Technological Education.
To formulate the guide, the experience and expectations of Visual Arts’s teachers
working in the two educational levels were considered. The intention of bringing the
two realities together is the understanding that the Visual Arts room is not guaranteed
in school facilities, especially in public institutions, and art making often does not exist
in the last years of school education. Visual Arts room, wich promotes creative work
and the democratic fruition of human productions, deserve particular attention in

Technical Education offered by High School.

Keywords: Visual Arts Teaching; Technical Education in High School; Elementary

School; Visual Arts Room.
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1. INTRODUGAO

Sou professora de Artes Visuais, atuante nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e enveredei, por meio da pesquisa, curiosa e insolitamente pelo territorio
da Educacéo Profissional. Para mim, a porta de passagem rumo a esse novo dominio
foi o lugar com o qual estou mais habituada em minha docéncia e do qual, no presente
momento, sinto muitas saudades: a sala de Artes Visuais.

Na instituicdo onde leciono, o Colégio Pedro Il (CPIl), Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia situado no Estado do Rio de Janeiro que atende
desde a Educacéo Infantil a Pés-Graduacéao, ha salas de Artes Visuais nos seus 14
campi e no Centro de Referéncia de Educagéao Infantil.

Esse recinto de aprendizagem, cuja presenga nao € garantida em qualquer
espaco educativo, € primordial para o desenvolvimento de propostas didaticas que
permitam producdo plastica, reflexao e analise critica em torno de temas artisticos e
culturais. Pode ser um desafio gerir e organizar um ambiente como esse, capaz de
combinar as caracteristicas de atelié! e sala de aula regular.

Tenho em vista que, ao contrario do caso do CPIl onde ha contato entre
docentes de Artes Visuais de diferentes segmentos e modalidades de ensino, nos
diversos Institutos Federais existentes no Brasil pode haver professores de Artes
Visuais completamente isolados, sem pares de area, atendendo a Educagao
Profissional e Tecnoldégica, em um contexto talvez indspito a formacao artistica,
buscando estratégias para melhor adequar seu ambiente a praticas de ensino pela
Arte. O encontro dessa demanda com as demandas triviais de minha pratica docente
indicou para mim a possibilidade de a sala de Artes Visuais, seus usos e organizagéo,
ser meu objeto de investigagao.

Professora do CPIl desde 2013, primeiro contratada e hoje efetiva, além de ex-
aluna, tenho passagem pelos Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental e pelo
Ensino Médio Regular na instituicido, como discente e docente. N&ao possuo
experiéncia como regente na Educagado Profissional, apesar de a modalidade ser
ofertada no CPIl. Ao dedicar-me a educacao pelo trabalho, como mestranda, me pus
a questionar qual seria o lugar do ensino de Artes Visuais em um campo comumente
associado ao tecnicismo.

E importante dizer que a Educacdo Profissional e Tecnoldgica é ofertada por

1 Atelié: local de produgéo artistica individual ou coletiva, normalmente o vocabulo diz respeito ao recinto onde um
ou mais artistas trabalham.

18
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instituicdes especializadas, publicas e privadas, por meio de cursos livres, de
formacao inicial e continuada, ou de forma articulada ao ensino regular em diferentes
niveis escolaridade — do ensino fundamental a pés-graduagao. Entre as possibilidades
de educacao profissional existentes para educagao basica, podemos citar o Programa
Nacional de Integracdo da Educacao Profissional com a Educagdo Basica na
Modalidade de Educacao de Jovens e Adultos (PROEJA) e o Ensino Médio Integrado.
A atual Lei de Diretrizes de Bases da Educag&o Nacional (1996) reconhece também
como educacgao profissional aquela que é desenvolvida no proprio ambiente de
trabalho, sendo possivel avaliar e certificar os conhecimentos nela adquiridos “para
prosseguimento ou conclusao de estudos” (artigo 41, redagao dada pela Lei n°11.741
de 2008).

Por atuar na Educacdo Basica em um Instituto Federal, interessou-me
debrucar-me sobre o nivel médio de formacao profissional desenvolvido de forma
integrada a formagao regular: o Ensino Médio Integrado. A grade curricular de cursos
de Ensino Médio Integrado, que podem possuir diversas habilitagdes, contempla
disciplinas de cunho propedéutico, comuns ao Ensino Médio Regular, e disciplinas
técnicas especificas. Necessariamente, nos curriculos de habilitagdes pertencentes
ou nao ao campo da arte, devem constar conteudos e praticas de ao menos uma das
linguagens artisticas — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Sendo eu professora
graduada em uma unica linguagem, me apliquei a pensar as relagbes entre a
educacgao para o trabalho e minha area de formacéao, as Artes Visuais.

Qual seria, entao, o lugar do ensino de Artes Visuais na Educacao Profissional?
Aresposta a essa pergunta poderia ser dada, sem titubear, por um de meus pequenos
alunos: “O lugar do ensino de Artes é a sala de Artes!” O atelié € elemento central de
nossa pratica pedagdgica. Sim, essa localidade fisica também € um espacgo simbdlico
que aponta para o lugar de importancia da nossa disciplina. E nela que o estudante
se conecta com aquilo realiza plasticamente e com aquilo que outros realizam ou ja
realizaram. Uma sala ambiente que possua o minimo de estrutura garantindo
experiéncias estéticas (DEWEY, 2010) com a pratica artistica ndo pode ser
considerada um elemento prescindivel, como vem sendo, nas instalagdes de espacos
de ensino, seja para a crianga, o adolescente, o jovem, o adulto, o discente de
formagao regular ou profissionalizante. A sala de Artes € nosso lugar de ensino, fisico
e simbdlico, portanto, € extremamente necessaria.

Paralelamente ao periodo em que iniciava o curso de mestrado e fazia minhas
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primeiras indagacodes, entre 2018 e 2019, fui coordenadora de Artes Visuais no
Campus Humaitda 12 do CPIl — espacgo voltado para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. A essa época, a pedido da dire¢ao local, varias equipes do meu campus,
entre as quais a de Artes Visuais, realizaram um projeto para remobiliar suas
respectivas salas ambientes. O prédio, reinaugurado em 2017, dispbe de instalagdes
novas. Contudo, parte dos moveis da sala de Artes Visuais era da década de 1990,
reaproveitados da antiga sala presente no complexo arquitetonico ja demolido, sito no
mesmo enderego. Detectou-se a presenga de cupins em alguns desses méveis e
concluiu-se que, mesmo contendo a infestagdo por meio de descupinizagao, seria
ideal haver o descarte e a substituicdo desses itens para eliminagao definitiva do foco

da praga.

Figura 1: Aula de Artes Visuais, 5° ano do Ensino Fundamental, Campus

Humaita |

Fonte: Julliana Zarur, 2019.

A essa demanda somou-se outra, adequar o ambiente as necessidades da
atual clientela e da atual equipe pedagdgica, possivelmente necessidades diferentes,

em alguma medida, das de anos atras. Por exemplo, houve transformagdes evidentes

2 Quando um bairro possui mais de um campus do CPI|, cada campus da regido € numerado segundo a etapa de
ensino que atende. E o caso do Engenho Novo (campi | e I1), Humaita (campi | e I1), Realengo (campi | e 1), Sdo
Cristovao (campi |, Il e Ill) e Tijuca (campi | e Il). Os campi | sdo assim numerados porque voltam-se para os Anos
Iniciais do Ensino Fundamental. Os campi Il séo assim numerados porque voltam-se para as etapas subsequentes,
os Anos Finais do Ensino Fundamental e o Ensino Médio. No caso de Sao Cristévao, ha um campus lll, assim
numerado por voltar-se exclusivamente para o Ensino Médio.
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no equipamento de audio visual utilizado entre as décadas de 1990, quando frequentei
o0 campus como aluna, e 2010, quando retornei ao campus como professora. Incluiu-
se computador e aparelho televisor na sala, instalacéo de rede de internet cabeada,
adquiriu-se datashow e tela de projecdo. Alguns suportes de informagdo antes
utilizados tornaram-se obsoletos, como video cassetes, transparéncias e DVDs.
Passou-se a combinar o uso de imagens em suportes fisicos, como visuais em papel
e livros, a reprodugao digital em telas. Com isso, itens foram descartados, ferramentas
renovadas e adaptadas estratégias de armazenamento de material didatico para
leitura de imagens.

Como coordenadora, posso dizer que embora a fungao da sala siga sendo
essencialmente a mesma da de décadas atras — € um atelié coletivo de Artes Visuais
para estudantes — estratégias de organizagdo para esse espago estdo em revisao
permanente, visto que dependem dos combinados, dos interesses, do repertorio
cultural e das técnicas artistico visuais adotadas pelos usuarios da sala, discentes e
docentes. O local, que recebeu novos moéveis em madeira em 2020 e em inox em
2021, estda mais humanizado® e podera melhor servir aos usos especificos de sala de

Artes Visuais quando retomarmos o ensino presencial.

Figura 2: Sala de Artes Visuais do Campus Humaita |

Fonte: A autora, 2019.

3 Os termos “humanizado” e “humanizagdo” séo frequentemente utilizados em arquitetura, em especial na
arquitetura hospitalar e de espagos corporativos. Referem-se a qualidade e adequagéo do espago construido
aqueles que dele se utilizam. Um espago humanizado, nesse sentido, ndo é apenas funcional. Tendo como
prioridade o fator humano, necessita ser confortavel, acolhedor e familiar influenciando no bem-estar fisico e mental
dos usuarios.
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Embora haja salas de Artes em todos os campi do CPII4, que atendem a
diferentes segmentos e modalidades de ensino, o ultimo Projeto Politico Pedagdgico
Institucional (COLEGIO PEDRO II, 2017) publicado na escola faz uma breve mengéo
a elas referindo-se a espacos especificos para o trabalho de componentes curriculares

de dois tempos semanais nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental:

Artes Visuais, Educagao Fisica, Educacdo Musical e Literatura sao
componentes curriculares trabalhados em dois tempos semanais, em
espacos especificos: sala de Artes, sala de Musica, sala de Literatura, quadra
esportiva e, em alguns campi, piscina e sala de psicomotricidade. (COLEGIO
PEDRO I, 2017, p. 83).

O documento também elenca, em vinte e quatro paginas, uma série de
espacos de aprendizagem, descrevendo seus objetivos, atividades inerentes e o
histérico de alguns deles (COLEGIO PEDRO II, 2017, p.39-63). No entanto, nessa
listagem, ndo constam salas de Artes ou de Musica, locais que, por sua
particularidade, anos de existéncia e importancia, deveriam figurar junto aos diversos
laboratorios de outras areas de conhecimento, midiatecas, bibliotecas e até atelié
interdisciplinar referidos. Quando o ensino de Arte, em suas linguagens musical e
artistico visual, ndo se limita a apreciagao ou conhecimento historico, mas volta-se,
também, para a criagao artistica, a existéncia de instalacdes, equipamento e material
que permitam tal experiéncia torna-se imprescindivel.

A presenca de tais recintos nas instalagdes de todos os campi da instituicao
indica que ha reconhecimento da necessidade de salas ambiente especificas para
esse saber na escola. Talvez esse seja um diferencial do colégio em relagdo a muitos
outros espacos de ensino. Contudo, ndo mencionar a presencga de salas de Artes no
documento que orienta suas politicas pedagdgicas em atividades dos Anos Finais do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio Regular e Integrado termina por nao dar
visibilidade a abrangéncia de um trabalho ja consolidado no CPIIl. Precisamos
documentar o espaco fisico onde ocorrem as aulas de Artes Visuais a fim de difundir
o lugar de importancia que conferimos a pratica artistica ao longo de toda a formagéao
basica.

4 Tal informagéo se deve a minha vivéncia institucional e foi confirmada por dados obtidos por meio da aplicagdo
de questionarios nesta pesquisa.
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Figura 3: Atelié de Artes Visuais, CREIR.

Fonte: COLEGIO PEDRO Il (2020).

Figura 4: Sala de Artes Visuais, Turma DS104, 1° ano do Médio Integrado em

Desenvolvimento de Sistemas, Campus Duque de Caxias.
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Fonte: Janaina Laport Beta, 2019

Em contato com referenciais tedricos de Educacgao Profissional e Tecnolégica
(ARAUJO; BARATO; FRIGOTTO; NOSELLA; RAMOS; SAVIANI), pude constatar que
as Artes Visuais podem contribuir significativamente com essa modalidade de ensino
sob a perspectiva da omnilateralidade (MARX, 1982; SOUSA JUNIOR, 2008; ARAUJO

e FRIGOTTO, 2015), que pressupbde a formagao integral e ndo mecanicista de
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sujeitos, e do trabalho como principio educativo (SAVIANI, GRAMSCI). Associo a
essas nogdes o entendimento de arte como experiéncia (DEWEY). A dualidade entre
saber e fazer, sustentada pelo senso comum, parece ser um equivoco persistente na
educacao brasileira que afeta tanto a formacao profissional quanto o ensino de Artes
Visuais e das demais linguagens artisticas. Se o entendimento dual tende a limitar a
proposta de Ensino Técnico a uma aquisicdo de competéncias alijada de
compreensao critica, tende a fazer o mesmo com as linguagens artisticas. Caso as
pressdes provocadas por esse entendimento equivocado néo sejam fortes o bastante
para conformarem propostas pedagogicas de Ensino Técnico e de Artes Visuais em
um dado contexto, ainda assim tém capacidade suficiente para, ao menos,
desvalorizar os dois campos relegando a eles o rotulo de manualidade e
desprovimento de conteudo cientifico relevante.

A auséncia de referéncias, no PPPI (COLEGIO PEDRO II, 2017) ja citado,
desse espaco especifico de aprendizagem nos ultimos anos de formacgao escolar
conduz a algumas indagacdes. Estaria a sala de Artes valorativamente confinada a
dimenséo pratica e por isso a sua documentagao politico-pedagogica fora limitada aos
primeiros anos de formagao? Seria necessario difundir a instituicdo que a disciplina
também é respaldada por embasamentos teéricos? Haveria maior preocupagao com
as condigdes estético-didaticas do espago-ambiente nos Anos Iniciais em comparagao
aos demais segmentos de ensino? N&o seria importante refletir sobre quais os usos
do ambiente reservado para o ensino de Artes Visuais no CPIl e sobre quais as suas
condi¢cbes na Educacgao Profissional e Tecnologica? Que diferengas ha entre os usos
e a organizagao do espago-ambiente no Ensino Médio Integrado e nos Anos Iniciais
nas aulas de Artes Visuais? Poderiam praticas de ensino pela Arte nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental ancoradas na ideia da arte como experiéncia — praticas
coletivas, que se fazem na relacdo nao alienada do aluno com as suas proprias
produgdes, com o outro e com a sua realidade — contribuirem com propostas de ensino
pela arte na Educacgao Profissional e Tecnoldgica?

Tais indagagdes conduziram ao problema de pesquisa: como tornar o espago-
ambiente de aprendizagem mais adequado ao ensino de Artes Visuais, numa
perspectiva integradora do fazer e do pensar, no Ensino Médio Integrado a partir de
trocas com os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Adotar uma perspectiva integradora do fazer e do pensar para as dindmicas da

sala de Artes Visuais é buscar romper com outra perspectiva, desagregadora, dual,
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imposta pelos valores da sociedade capitalista entremeados em nossa cultura
pedagogica. Aquela que preconiza o individualismo e que, fazendo eco a divisao social
do trabalho, distancia trabalho manual e intelectual. Um ensino de Artes Visuais
desagregador podera basear-se em uma pratica atelierista alienada, que promova
tanto um fazer pelo fazer quanto um formalismo técnico vazio, descontextualizado ou
monocultural, sem a promog¢ao de debate, sem o autorreconhecimento do aluno no
mundo e o reconhecimento do outro. Também podera basear-se em conteudos
tedricos, do campo da Histéria da Arte ou areas afins, distanciados de qualquer pratica
artistica ou reflexao critica que situem o ser humano em seu contexto social. Em um
ensino de Artes Visuais integrador do fazer e do pensar levar-se-a em conta as
multiplas dimensdes do ser social: sensivel, afetiva, moral, fisica, intelectual, cultural,
estética, social. Nele importara mais a abertura para o saber, que pode se fazer na
leitura de imagens, em sua contextualizagao e na experimentacao e criagao artisticas
(BARBOSA, 2005, 2007), que o dominio de um conhecimento técnico ou tedrico em
Si.

Trabalho com a hipdtese de que estudar os usos e a organizagdo das salas
que servem as aulas de Artes Visuais nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio Integrado no CPII pode ser util para tornar acessiveis sugestdes de
solugcbes de adequagao do recinto a outros espacos de ensino voltados para a
Educacéo Profissional e Tecnoldgica.

Com base em questionarios aplicados a professores de Artes Visuais dos Anos
Iniciais e do Ensino Médio Integrado do CPIl, na observacdo de fotos das salas
ambiente existentes na instituicdo para a disciplina e no levantamento bibliografico
sobre a histéria da instituicdo, tenho como objetivo geral da presente investigagcéo
analisar o espaco fisico que serve as aulas de Artes Visuais e as necessidades
daqueles que dele se utilizam. Trata-se de uma pesquisa qualitativa e de um estudo
de caso, de natureza exploratéria e descritiva.

Determinei, ainda, como objetivos especificos:

I.  Investigar qual o histérico das salas reservadas para as aulas de Artes Visuais
no CPII.

II.  Verificar quais os usos desse espaco, como se da sua organizagao nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio Integrado.
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lll. Identificar quais as dificuldades relativas a organizagdo e usos do espaco
enfrentadas pelos docentes da area.

IV. Realizar diagnostico dos ambientes considerando: condigdes estruturais,
dimensdes do ambiente, funcionamento de ponto d’agua, iluminagéo, umidade,
qualidade e adequacao de moveis etc.

V. Comparar 0s usos € a organizagao desses espacgos nos dois segmentos de
ensino analisados relacionando-os as demandas por segmento de
escolaridade e modalidade de ensino.

VI.  Elaborar um guia de orientagdes para salas de Artes, produto educacional que
socialize tanto dificuldades enfrentadas quanto estratégias de adequacéao e
organizagao desse recinto especifico de aprendizagem de forma aplicavel ao

Ensino Médio Integrado.

Consultando o Espiral — portal de publicagdes do CPIl —, o portal de periddicos
da CAPES/MEC, a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), o
Google Académico e o acervo disponivel no Nucleo de Memoéria e Pesquisa do CPII
(NUDOM), foi realizando um primeiro levantamento bibliografico a partir do qual foi
possivel verificar que ha pesquisas dedicadas ao ensino de Artes Visuais no CPII,
produzidas, principalmente, por professores com passagem pela instituicdo. A esse
levantamento somei outro, uma listagem de teses e dissertagbes realizadas por
docentes de Artes Visuais do CPII, esforco empreendido por Wilson Cardoso Junior®.
Contudo, até o momento, ndo foram encontrados, nas bases consultadas, estudos
dedicados aos usos da sala ambiente voltada para o ensino dessa disciplina no
colégio, ndo obstante o saber artistico, segundo o curriculo institucional para todos os
segmentos de ensino no CPIl, ser desvinculavel de uma pratica de atelié. Essa
pesquisa é necessaria para suprir tal falta.

Também nao foram localizados, nas mesmas bases, trabalhos dedicados a

Artes Visuais no Ensino Técnico da instituicdo. As referéncias sao escassas para o

5 Wilson Cardoso Junior foi professor de Artes Visuais do Colégio Pedro Il de 1992 a 2010 e atuou, durante um
periodo, como Chefe do Departamento de Desenho e Artes Visuais (DDAV) na instituicdo. Atualmente é professor-
adjunto da Faculdade de Educacéo da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em 16 de maio de 2017, Cardoso
Junior enviou um e-mail a docentes do CPII pertencentes ao DDAV, autores de trabalhos que tiveram como objeto
de pesquisa as praticas e concepgdes educativas relativas a essa disciplina escolar no ambito do CPIl e/ou o
Ensino de Artes Visuais do CPIl como campo de investigagdo para outros objetos de pesquisa. Nesse documento,
listou as pesquisas, por ele mapeadas, que se enquadravam dentro desses dois quesitos e haviam sido realizadas
por docentes do DDAV. Sua inten¢do, que n&o chegou a concretizar-se, era realizar junto a Revista Contemporanea
de Educagdo - publicacdo eletrbnica da Faculdade de Educagdo da UFRJ (ver em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/rce) - um Dossié sobre o Ensino de Artes Visuais do CPII.
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Ensino Técnico do CPIl como um todo. Além da auséncia de estudos, a falta de
familiaridade com essa categoria de ensino, em um espaco de tradicdo humanista, é
compartilhada por servidores da casa. No ambito do Departamento de Artes Visuais
(DAV) do colégio, tampouco as discussbes em torno da modalidade s&o
aprofundadas®. Diante da necessidade de revisdo do PPPI — que perdeu a vigéncia
em 2020 —, ha interesse em cobrir a lacuna existente no DAV acerca da Educacéao
Profissional e Tecnolodgica a partir da fomentagédo de debates e realizagao de estudos.

As Artes Visuais podem ser um campo fértil para se pensar a Educacio
Profissional e Tecnoldgica a luz do ensino integrado, proposta pedagdgica “que se
compromete com a utopia de uma formagdo humana inteira” (ARAUJO, FRIGOTTO,
2015, p. 61), promotora de amplo desenvolvimento fisico e intelectual de seus alunos.
Para a disciplina Artes Visuais, a sala de Artes pode ser, justamente, o espago onde
saber e fazer operam simbioticamente. No atelié, a familiarizacdo com diferentes
técnicas, dominio de instrumentos basicos e a manipulagcdo de materiais diversos
permitem ao aluno desfrutar de uma experiéncia estética (DEWEY) ativa que,
equaciona fruigdo e criagcdo. O aluno — autor — em um ambiente coletivo expde-se ao
debate semantico de multiplas obras: as suas, as de seus colegas, de diferentes
artistas, de diversas nacionalidades, tempos e contextos sociais. A esse debate,
conteudos como o da Cultura Visual, Historia da Arte e Linguagem Visual, podem se
somar e tensionar. A leitura e analise de imagens e o desenvolvimento de mecanismos
para criagdo de imagens poderdo ser praticados. Os repertérios artisticos que ja
possuem os estudantes poderdo ser valorizados, compartilhados e expandidos. E
preciso ter em vista que os alunos de Ensino Médio Integrado dos diversos Institutos
Federais existentes, dependendo dos espacgos de formagédo de onde sejam egressos,
podem nao possuir experiéncia anterior com o ensino de arte nesses moldes, esse é
0 caso da maioria do alunado da modalidade no CPII. A sala de Artes Visuais, nesse
sentido, merece atencao e deve ser objeto de estudos no campo da educagao pelo

trabalho preconizando uma escola democratica e emancipatoria.

6 E importante dizer que o DAV é um departamento da instituicdo antes vinculado ao Departamento de Desenho —
disciplina com énfase no desenho geométrico. O DAV tornou-se autbnomo em 2018.
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Figura 5: Primeiro Colegiado do Departamento de Artes Visuais do CPII
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Autor: Leandro Souza, 2018.

Trata-se de uma sala multifuncional cujos moéveis sdo frequentemente
realocados segundo as propostas do dia. Onde sao realizados trabalhos artisticos de
diferentes técnicas possuindo, por tanto, estoque de materiais e acervo rotativos de
trabalhos. Que comporta, também, acervo de imagens fisico e digital e acervo de livros
para consulta para alunos e professores. Nela, trabalhos, imagens e obras podem ser
expostos. E ocupada, de forma recorrente, por méveis coletivos e ndo por carteiras
individuais. As aulas nela realizadas dependem de boa iluminagao, existéncia de
ponto d’agua e algum equipamento para reprodugédo audio visual. Além de sala de
aula, a sala de Artes €, primeiro, atelié coletivo e, ainda, midiateca, reserva técnica e
galeria. E o docente, que planeja as agdes para esse espago, € um gerenciador que
se esforga para que os discentes usufruam com autonomia, cuidado, responsabilidade
e liberdade dos recursos nele disponiveis.

Percebendo a importancia que adquire a sala de Artes nos Anos Iniciais do
CPIl, segmento que realiza, sem exceg¢ao, todas as aulas da disciplina nesse
ambiente, entendemos que considerar seus usos e organizagao neste segmento pode
trazer contribui¢ées para o Ensino Médio Integrado visto que 0 mesmo nao ocorre na
totalidade dos campi que atendem ao Ensino Médio Integrado na instituigao.
Circunstancias como grade horaria, apropriacdo do espaco para outros fins e
condicdes estruturais inadequadas sio fatores limitadores para o seu uso mais

frequente.
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Fomentar intercambios de praticas entre modalidades e segmentos de ensino
diferentes dentro do colégio se alinha a Politica de Interagédo entre os Segmentos de
Ensino (2019), publicada pela instituicdo. De maneira mais ampla, realizar uma
pesquisa que permita tal troca no unico Instituto Federal que possui desde a Educacao
Infantil a Pés-Graduacgéao e disponibilizar o resultado dessa experiéncia a rede pode
beneficia-la.

Reconhecendo a escassa documentagao da pratica em atelié no CPIl entendo
que, como docente de Artes Visuais da instituicdo, tenho a responsabilidade de
contribuir com a composicdo de uma memoria democratica da sala ambiente que
permite tal pratica. Quando o professor faz da sala de Artes Visuais seu objeto de
estudo, além de dar a ela visibilidade, demonstra um compromisso pedagdgico em
torna-la um lugar mais favoravel a aprendizagem. Esse empenho pode facilitar seu
trabalho cotidiano abrindo caminho para melhoria das condi¢gdes espaciais e para
inovagdes na sua pratica pedagdgica. Sendo de proveito para o ensino no CPII
garantir continuidade de existéncia, expansdo e aprimoramento de ambientes
especificos de aprendizagem, em especial para os anos finais de formagao e para o
Ensino Técnico, esses recintos devem receber maior visibilidade institucional por meio
de orientacoes, reflexdes e estudos ensejados pela escola que deles faz uso.

Adotando a perspectiva de indissociabilidade entre saberes e fazeres fundada
na ideia de arte como experiéncia (DEWEY) e de trabalho como principio educativo
(SAVIANI) aponto para a importancia do ateli€ no Ensino Médio Integrado. Assumir
esse entendimento implica tensionar com o dualismo estrutural prevalente, que
escalona disciplinas da mente e do corpo, na matriz curricular das escolas.

Com isso em vista, apresento, no primeiro capitulo, pressupostos de Le Goff
para a defesa da democratizagdo da memoaria deste recinto na instituigcao. Indico que
estratégias foram estabelecidas, por meio desta investigacdo, para contribuir com
essa tecitura. No item Arte e dualismo estrutural na educagéo discorro sobre a
historica dicotomizacdo entre educacdo e trabalho que encontra paralelos e
atravessamentos nas relagdes entre ensino regular e ensino profissional, ciéncia e
trabalho, inteligéncia e obra, mente e corpo. No item seguinte, Saberes e fazeres na
arte, delineio alguns dos contornos especificos que assume essa dualidade no campo
artistico. Ja em Saberes e fazeres no ensino de arte, circunscrevo a mesma relagao
dual e o desejo de sua superagdo com e no ensino de arte. Concluo o capitulo

explanando um breve panorama da trajetéria do ensino de arte no CPII, percurso
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marcado, em suas idas e vindas, pela mesma dualidade.

No segundo capitulo, aclaro a metodologia adotada para esta pesquisa. No
terceiro capitulo, exponho resultados de analise dos questionarios aplicados e no
capitulo posterior, apresento o produto educacional que esta analise permitiu compor:
Organizacgéo fora da caixa: um guia pratico para ateliés de Artes Visuais na EPT. Por

fim, faco minhas consideracgoes finais.
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2 REFERENCIAIS TEORICOS

Segundo Jacques Le Goff (1990, p. 366)

a memoaria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungbes psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas.

Portanto, para o autor, essa primeira nocdo de memoria, compartilhada
amplamente, pressupde como qualidades mnemadnicas a dinamica e a reversibilidade.
Le Goff (1990) afirma que teorias pertencentes ao campo da Psicologia bem como o
da Biologia também tendem reconhecer a plasticidade da memoaria, resultado de
sistemas dinamicos de organizacdo de informagdes, dados passiveis de
reordenagdes e releituras. Tal qual a memdria psiquica, centrada no individuo, a
memoria social, de abrangéncia coletiva, defende Le Goff, € maleavel.

E importante salientar que a meméria social, ou coletiva, além de corresponder
a uma conquista de longos anos empreendia pelo acumulo de conhecimento de
grupos humanos, &, também, “instrumento e objeto de poder” (LE GOFF, 1990, p. 410).
Ser senhor da memodria coletiva, nesse sentido, diz respeito ao anseio de
organizagbes ou individuos detentores de algum tipo influéncia em sociedades
historicas. Esquecimentos nessas sociedades revelariam, por esse motivo,
mecanismos de manipulagdo da memoéria. Desse modo, o tecido mnemdnico
mereceria constantemente revisitas e revisdes. Este seria justamente o papel de
profissionais cientificos da memoaria para Le Goff: tendo como principio a objetividade
cientifica, lutar pela democratizagdo da memoria social.

Adotando tal perspectiva, entendo que o esquecimento acerca da memoria de
sala de Artes Visuais no espaco escolar, ambiente que é objeto desta pesquisa, tem
relacdo com atores da comunidade local e pode estar associado a mecanismos de
manipulacdo. Em um espacgo onde saberes seguem hierarquizados, territorialidades
podem ser impostas a estrutura fisica e social da escola na forma de guetificagbes.
Resultado de escolhas conscientes ou do acaso, a invisibilizagdo da sala de Artes
Visuais diminui a importancia institucional desse recinto e corrobora com a sua
precarizacdo. E possivel aqueles que reconhecem a sua relevancia, militarem no
sentido de pd-la em destaque. E possivel a mim fazer algo a respeito.

No entanto, cheguei a questionar, ha pouco tempo, se havia sentido em seguir
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realizando uma pesquisa sobre o espago da sala de Artes Visuais em um momento
em que o espago da escola nos é privado. Vivenciamos uma pandemia’ e nos
recolhemos, em isolamento social, desde margo de 2020. O ensino presencial ainda
nao foi retomado. Parece-me que o passado recente se tornou, em meses, tao
distante! Minhas aulas de atelié, que de corriqueiras podiam ser tidas como banais,
simplesmente sublimaram, ja se tornaram, por assim dizer, memoria. Por um curto
periodo, minha reagao a esse vazio foi o desejo de esquecimento, mas a memoria
prevaleceu. Defino a memdria como curadoria das lembrangas. No que diz respeito
ao individual e ao coletivo, o exercicio mnemaonico consiste em selecionar o que expor
em nosso “museu”’ mental e afetivo de ideias, ou seja, o que escolhemos lembrar,
como expomos, se legendamos, como relacionamos esses elementos que produzem
uma narrativa e o que guardamos em nossa reserva técnica ou separamos para o
descarte — o0 que escolhemos ignorar por um tempo ou mesmo esquecer. Nem sempre
esse exercicio é consciente, mas pode o ser. A meu ver é bastante melancdlico,
porém necessario, talvez seja urgente, pesquisar sobre o espago da escola no tempo
de sua auséncia, a escola presencial, em seu sentido material, palpavel, fisico e
humano, e a materialidade da escola é particularmente pulsante na sala de Artes
Visuais.

Figura 6: Meme “ceci n’est pas une école”

Leci nest pas une fufe Ceci neal pas une école

Fonte: PHILIPPI (2020).

Em um artigo intitulado /sso ndo é uma escola, Carolina Cechella Philippi (2020)
discorre sobre a realidade global de uma escola virtual improvisada, situagao que o

contexto pandémico atual nos obriga, enquanto professores, a vivenciar. Apesar de

7 Pandemia de COVID-19.



33

parecer contraditério, para Philippi o que o forgoso ensino remoto acaba revelando,
além do sentimento de “éramos felizes e nao sabiamos”, € que, mesmo com suas
limitagbes, a sala de aula em sua simplicidade propicia algum nivel de igualdade no
acesso ao ensino, o que a torna um ambiente indispensavel para a educagao. Nao
defendo o retoo irresponsavel ao espacgo da escola. No entanto, espero que, superada
a pandemia, a experiéncia vivida ao longo desses meses por tantas na¢des nao se
torne a lapide da sala de aula, pelo contrario. Espero que a memodria da escola, a
memoéria das salas, que habita em estudantes, seus familiares, professores,
funcionarios, a memoaria propiciada pela sua falta, que refor¢a hoje a necessidade de
sua presenga, se torne o monumento de sua continuidade. Se para Le Goff (1990) é
papel dos profissionais cientificos da memoaria lutar pela democratizacdo da memoria
social, para mim também é papel de profissionais da educacao, lancando mao dessa
memoria social democratica, lutar pela democratizagdo da escola. Esse entendimento
passa a dar um sentido ainda mais profundo, e pessoal, a presente pesquisa: o de
celebrar a escola, o de celebrar a sala de Artes Visuais.

A fim de unir minhas maos a essa colagem mnemaonica, me propus a buscar os
atores desse espacgo. Ha duas categorias de usuarios da sala de Artes Visuais,
discentes e docentes, e entendo que a determinagédo dos usos e organizagédo desse
recinto passa por ambos assim como ambos compdéem memorias, individuais e
coletivas, nesse lugar e desse lugar. Toda a comunidade escolar, de fato, também o
faz, enquanto observadores ou visitantes. Contudo, os atores de fato, frequentes e
imersos nesse ambiente, sdo alunos e professores. Por uma necessidade
metodolégica de recorte e, também, por compreender a dimensao da
responsabilidade do docente em tutorar as experiéncias, vivéncias e pesquisas
artisticas nesse ambiente, eligi professores de Artes Visuais como potenciais
participantes de meu estudo. Determinei, em fungcdo do ambito do mestrado em
questao, a delimitacdo mais especifica das etapas formativas e modalidades que me
interessariam nesse esforgo investigativo.

As falas dos professores, por tanto, sdo o material com que compus essa
colagem mnemoénica, fago de minha pesquisa seu suporte e espero contribuir
institucionalmente a partir disso com a democratizagdo da memodria social e
institucional da sala de Artes Visuais no CPIl. De maneira mais ampla, o produto
educacional do qual resulta esse exercicio ecoa para além de nossos muros as

memorias das praticas que ocorrem nesses espacos, das constantes revisdes
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necessarias em sua configuragdo, dos desafios neles enfrentados — superados ou
suportados —, das transformacbdes neles ocorridas, das transformagdes neles
desejadas, dos erros neles cometidos e também dos acertos. Quantos saberes-
fazeres habitam as memorias dos professores da sala de Artes Visuais! E como é
gratificante potencializar, a partir desses testemunhos, a constituicdo de novas
memorias e imaginar que, em outras localidades, uma sala de Artes pode ganhar com
isso ou ser instituida pela primeira vez.

Buscando refletir sobre os processos em que forgas conjunturais modelam, ou
apagam, a memoria institucional da sala de Artes Visuais no CPIl, compartilho
reflexdes sobre o dualismo estrutural da educacéao, que dicotomiza trabalho e ensino,

e suas relagcdes com a arte, o ensino de arte e a histéria do ensino de arte no CPII.

2.1 Arte e dualismo estrutural na educagao

Podemos afirmar que um dos pontos em comum mais significativos entre o
campo artistico e a formacao profissional € a historica, e equivocada, ruptura existente
entre saberes e fazeres. De acordo com Jarbas Novelino Barato (2008), o dualismo
descrito sugere subordinacdo da pratica em relagdo a teoria. A separagdo entre
concepgao e execugao, segundo o mesmo autor, ndo deixa de ser uma forma de
dominacéo, pois priva de poder sobre a sua obra o trabalhador e, por extensdo, o
estudante, a bordadeira, o pintor, 0 mestre de obra, o ceramista.

Demerval Saviani (2007) associa tal dicotomia ao bindmio trabalho-educacao
atribuindo o rompimento dessa unidade a divisao do trabalho e ao desenvolvimento
da sociedade de classes. O trabalho e a educacao seriam, para Saviani, atividades
préprias do ser humano, definidoras de sua esséncia. Segundo o autor, 0 homem tem
de adaptar a natureza a si para sobreviver e o trabalho consistiria nessa acao de
transformacao e adaptagao humana do meio as suas necessidades. Por ser o trabalho,
nesses termos, a esséncia do homem, Saviani sustenta que o0 homem se faz homem
no processo produtivo sendo esse processo, portanto, educativo. Haveria uma relagao
de identidade no ato produtivo, agao que se faria a partir de relagdes entre homem e
meio e homem e comunidade. Os saberes, constituidos saberes comuns, nas
comunidades primitivas, poderiam ser transmitidos, dessa forma, de geragdo em

geracgao.
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No entanto, o desenvolvimento da produgéo, que conduziu a divisao social do
trabalho, a apropriagao privada da terra e a divisdo do homem em classes, tornou
possivel, segundo Saviani (2007), aos proprietarios viver sem trabalhar as custas do
trabalho de outros, os ndo-proprietarios. Dessa forma, progressivamente, o processo
educativo, inerente ao processo produtivo, teria sido apartado dele. Saviani (2007)
reconhece na antiguidade grega e romana duas modalidades distintas de educacéao,
aquela que era voltada para o homem livre, que consistia em atividades intelectuais,
na oratéria e em exercicios fisicos, e aquela que era realizada pelo escravizado, que
se fazia no préprio processo produtivo. A primeira categoria passou a ser identificada,
de acordo com o autor, como a educacéao propriamente dita.

Saviani (2007) afirma que a educacao se institucionaliza em um processo que
coincide com o desenvolvimento da sociedade de classes. Se no contexto comunal
produtivo a educacéao se configurava espontaneamente no coletivo, em uma estrutura
social fragmentada posterior, a educacao institucionalizada passa a refletir a I6gica da
dualidade estrutural: uma educacao para a classe dominante, que dispde de tempo
para o Ocio e o lazer, e outra para a classe dominada, educacéo que coincide com o
proprio processo produtivo.

De acordo com Saviani (2007), o modo de producao capitalista, posterior aos
modos de producdo escravista e feudal, trouxe novas mudancas para a escola. A
escola, separada da producdo, viria a consolidar-se como o principal espaco da
educacao, preparador para o trabalho intelectual. A educagao manual coincidiria com
0 processo produtivo até que a Revolugdo Industrial traria consigo uma nova
complexidade a escola. Com o advento das maquinas, torna-se possivel uma
producao simplificada, que dispensa, na maioria das vezes, conhecimento especifico.
Assim, mais uma ruptura é estabelecida: o saber é separado do fazer no processo
produtivo. O ensino, passando a funcionar como engrenagem do sistema capitalista,
primeiro universaliza-se como escola primaria. Para suprir outra demanda, a de mao
de obra qualificada para tarefas na produgdo que necessitavam de conhecimentos
técnicos especificos, surgem os cursos profissionais. Saviani (2007) afirma que, desse
modo, a escola bifurca-se em duas, a escola de ciéncias e humanidades, para as
elites, e as profissionalizantes, para os trabalhadores.

Inspirado nas reflexdes de Gramsci, Saviani (2007) busca propor um modelo
de ensino unitario, no qual o trabalho é tratado como principio educativo, adequado a

realidade brasileira. O autor, observando a composi¢cdo minima da matriz curricular do
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Ensino Fundamental, reconhece nela uma relagéo implicita com o trabalho. Saviani
defende que, no Ensino Médio, essa relagao se dé de forma explicita aproximando e
reconciliando conhecimento e pratica do trabalho.

Entendemos que o ensino de arte pode ser um meio potente para se buscar tal
conciliagdo. Com isso em vista, discorro sobre a potencial faceta integradora da arte.
Exponho, também, como o dualismo estrutural da educagao tem definicbes proprias

no campo artistico.

2.2 Saberes e fazeres na arte

Se entendemos trabalho como toda e qualquer transformagao executada pelo
homem sobre a natureza (ENGELS, 1999; SAVIANI 2007), € coerente afirmar que a
arte tem sua origem proxima a do trabalho ja que o objeto de arte é resultado da
manipulacdo humana de elementos concretos da realidade que, assumindo nova
configuracdo ou um deslocamento, recebem, também, novos significados em um
ambito social. Nem a concepgao, nem a execugao e nem a fruicdo de objetos de arte
prescindem do corpo, da mente ou das emogdes.

E possivel dizer que, na tradicdo ocidental, a concepcdo moderna de escola,
estabelecendo separagao entre ensino e trabalho, funda a cisdo entre intelectual e
manual, mente e corpo, inteligivel e sensivel. Tal ruptura recebe contornos préprios no
ambito artistico.

Durante a Antiguidade grega e romana, as atividades que exigiam um dominio
técnico manual eram compreendidas em uma categoria chamada de “artesanato”.
Nesse contexto de uma sociedade escravista e extremamente hierarquizada, o status
do artesanato encontra-se muito abaixo do da arte da palavra, a oratéria — conteudo
que, segundo Saviani (2007), por sua natureza intelectual, servia para a formacao de
membros da aristocracia.

No Livro X de A Republica, o filésofo Platdo revela, talvez, dificuldades em
reconhecer o valor e o propdsito da pintura. Segundo o personagem que ele da voz,
Socrates, a pintura € iluséria e ndo possui fungdo outra que ndo a de imitar ou
reproduzir uma coisa externa a ela. A pratica da pintura, nesse sentido, estaria
distanciada de ideias transcendentes e imutaveis. Um fazer ilusério, enganoso,

descomprometido, a partir dessas lentes, com a verdade nao poderia ser entendido
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como um tipo de conhecimento favoravel ao cidadao da polis®. Apesar da ressalva de
Platdo em relagéao a pintura, John Dewey (2010) afirma que o juizo do filésofo ndo
deixava de ser o testemunho da proximidade existente entre a arte e a vida cotidiana
na antiguidade grega.

Para que o fazer artistico emergisse como saber autbnomo e reconhecido no
Ocidente foi necessaria sua aproximagao das disciplinas humanas e do campo
cientifico. As artes acompanharam os avancos da Filosofia, Fisica, Matematica,
Geometria, Anatomia e Engenharia (SEVCENKO, 1994), um processo progressivo
que, na Europa, se deu ao longo do século XV (PECINI, 2008). Apesar de ndo negar
a importancia que teve a aproximacao entre as categorias artistica, cientifica e
filosofica, € necessario dizer que, embora o campo artistico buscasse validagao por
meio de outras areas de conhecimento ja havia saber nas corporagdes de oficio
existentes na Idade Média, presentes em gérmen na Antiguidade.

A arte, com o crescimento do capitalismo, assumindo o status cultural e a aura
“superior” das belas-artes, passa a ser consumida como produto de requinte de uma
elite e desloca-se, progressivamente, para as colegdes e os museus (DEWEY, 2010;
CAUQUELIN, 2005). Diferentemente de outras formas de produgado, o trabalho
artistico ndo se mecaniza com a Revolugao Industrial, pelo menos ndo em sua
integralidade. Esse diferencial no fluxo normalizado de servigos, segundo Dewey
(2010), acabou distanciando ainda mais o artista e a arte da vida comum e tornando
a sua producgao a expressao de uma individualidade as vezes lida como excéntrica,
independente ou esotérica, algo concernente a um campo espiritual.

Também podemos dizer que outras formas de producdo de arte, ainda
associadas a légica comunal e ndo individualizada de expressao artistica, apartadas
de espacos formativos reconhecidos, como as academias (CAUQUELIN, 2005) e,
posteriormente, os circulos de artistas modernos apoiados por criticos e marchands
especificos (CAUQUELIN, 2005) serdo categorizadas como saberes populares ou
artesanato e vao configurar uma segunda categoria de arte, da mesma forma que
vimos uma segunda categoria de trabalho e uma segunda categoria de escola. Apesar

de feitas com as maos, as belas-artes vao ascender a um patamar intelectual e as

8 “Cidade independente cujo governo era exercido por cidadaos livres, na .Antiguidade grega. = CIDADE-ESTADO”
In  DICIONARIO Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/p%C3%B3lis. Acesso em: 17 abr. 2020.
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expressdes de arte ndo eruditas e dadas ao utilitarismo ficardo restritas, ao menos
valorativamente, ao piso da manualidade apesar de, efetivamente, haver saber no
fazer em ambas.

Segundo Anne Cauquelin (2005), a arte moderna — etapa da Histéria da Arte
Ocidental que podemos situar, grosso modo, entre 1860 e 1960 — esteve orientada
pelo regime do consumo, ao passo que arte de nosso tempo, a arte contemporanea,
inaugura um novo regime, o da comunicagdo. Enquanto a primeira rompe com o
academicismo que a antecede e alia-se a uma estética orientada pelos valores do
marchand-critico, a segunda diferencia-se dessa estética inaugurando um sistema
circular de arte no qual os papéis estdo embaralhados. Se antes o artista, é visto
romanticamente como marginal iluminado e necessita, para seu reconhecimento,
inserir-se em um grupo de vanguarda, depois, a figura romantica do artista sublima ou
perde forcas. A arte moderna é subjetiva e expressiva, centrada no individuo. A arte
contemporanea esta fora dos dominios da subjetividade e da expressividade, nela, a
novidade deixa de ser pré-requisito e tudo passa a ser admitido.

Contudo a cristalizag&o cultural dos valores modernos da arte, orientados pelo
regime do capital, terminou por desqualificar a arte que se reaproximou da vida, a arte
contemporanea. Cauquelin (2005) reitera que o publico de hoje nunca esteve tao
afastado da arte, esse publico acusa a arte contemporanea de especular e ndo admite
que a producgao recente possa valer mais que a antiga.

Apesar da incompreensdo, talvez suscitada pela literalidade material ou
ascetismo conceitual de algumas das manifestagcdes de arte contemporaneas, o
paradigma atual de arte ndo comporta a intencionalidade de ascender sobre as formas
de producao artisticas anteriores. A arte contemporanea apenas move-se no sentido
de reconciliacdo com a vida comum e coloca-se como resisténcia aos valores
capitalistas do bom gosto sendo “exercicio experimental da liberdade”, tal qual
propunha Mario Pedrosa (apud SANT'ANNA, 2011). Mesmo rompendo com a estética
normatizada dos marchands, a arte contemporanea permanece vinculada a estética
em seu sentido original, aquela que nasce da capacidade humana de percepgao,
apreciagao, manipulagao e comunicagao a partir de materiais no concreto (DEWEY,
2010). Trata-se de uma experiéncia estética primeira que pode se fazer a partir da
interacao do homem com seu meio.

A estética lida com o significado dos objetos artisticos (DEWEY, 2010), mas,

como vimos, a sua compreensao parece inacessivel ao homem comum. Como
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promover experiéncias estéticas democraticas? Os mesmos tijolos que cindiram a
escola em duas e estabeleceram fronteiras entre ensino e trabalho constituem-se
obstaculo entre as pessoas e o significado dos objetos artisticos. E preciso que o
homem, individual e coletivamente, transponha esses muros para que se torne
consciente da experiéncia estética. Para Dewey, somente quando as producdes
artisticas sdo aproximadas das suas “condi¢gdes de origem e funcionamento na
experiéncia” e de “outras formas de esforgo, sujei¢cao e realizagdo humanos” (DEWEY,
2010, p.60) a experiéncia estética pode avangar do ato contemplativo — que costuma
limitar-se a admiragao passiva de um canon de obras — em diregdo ao ato criativo. A
experiéncia com arte, assim circunscrita, pode possibilitar uma fruicao ativa, critica e
social que, além de devolver ao trabalhador a possibilidade de deleite, reconhece o
objeto artistico como resultado de um trabalho estético.

Vemos, nesse ponto, uma possibilidade de aplicacdo da experiéncia estética
como proposta metodoldgica de ensino integrado de arte. Dito isso, passaremos a
discorrer acerca da relagao, ora dual, ora indissociada, entre saberes e fazeres no

ensino de arte.

2.3 Saberes e fazeres no ensino de arte

A educacdo formal do ensino de arte, ainda hoje, traz consigo marcas
profundas da dualidade antes mencionada. E comum que as Artes Visuais, as Artes
Cénicas, a Danca, a Educacdo Musical e a Educagao Fisica, por construirem
constantemente, mas nao exclusivamente, conhecimentos a partir da experiéncia
sensivel, sejam consideradas por membros da comunidade escolar, quer
responsaveis, alunos, professores ou técnicos, as disciplinas “mais divertidas”, mas
também, “as mais faceis”, desprovidas de conteido ou menos relevantes.

Atuando ha pouco mais de cinco anos nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental
e tendo tido a oportunidade de exercer por cerca de dois anos a funcdo de
Coordenadora Pedagdgica de Artes Visuais no CPII, pude estar mais atenta a alguns
desconfortos referentes ao lugar institucional que ocupa a minha area de
conhecimento na escola. Um deles, o emprego da expressao “atividades”, que
recentemente vem caido em desuso, para referir-se ao seguinte conjunto de
componentes curriculares: Artes Visuais, Educacdo Fisica, Educacdo Musical,
Informatica Educativa e Literatura. Conjunto que se contrapde aos demais
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componentes: Portugués, Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais, tratados como
“‘Nucleo Comum”. A palavra “atividade”, talvez um vestigio vocabular do periodo do
Regime Militar ja que a nomenclatura € empregada na Lei de Diretrizes e Bases n°
5.692 de 1971, demonstra como categorizavam aquelas disciplinas: elementos da
acao e do corpo, mas nao do pensar e da mente.

E verdade que apreendemos com os olhos, as maos, a boca e os ouvidos,
esses sd0 nossos receptores indispensaveis para conhecermos e transformarmos o
mundo ao nosso redor. O exercicio reflexivo e a abordagem teorica terdo maior
sentido para qualquer pessoa quando vinculados a experiéncias vividas, isso vale
para a crianga, o adolescente e o adulto. A fruigdo, quer de bens produzidos pelo
homem, quer de elementos da natureza, passa pelos sentidos, pela mente, produz
emocdes, faz-se na interagdo com objetos existentes e com outras pessoas. Todavia,
parece-nos razoavel que a medida em que envelhecemos afastemo-nos de
abordagens concretas para abstrairmos ao maximo.

Deveriamos nos perguntar, antes, porque nos parece suspeito que saberes que,
de forma recorrente, nos sao prazerosos, os, chamemos de, “saberes do corpo” ou
saberes “corporeos” — as Artes Visuais, a Dancga, a Educacéao Fisica e a Educacéao
Musical —, possam ser caminhos investigativos possiveis e suficientemente cientificos
para estarem presentes na educacao basica e no ensino superior.

Em nosso pais, a pratica da livre expressao®, amplamente empregada por
educadores que lecionavam linguagens artisticas em escolas na década de 1970,
contribuiu para que a nog¢ao do “tudo pode” fosse massificada como proposta
elementar da area. Ideia reforcada “pela representacdo do arte/educador como o
mago das técnicas, estimulador da sensibilidade”, (AZEVEDO, 2010, p. 84) uma figura
coadjuvante. Aquele que

“decorava” as festas escolares e comemorava o dia do folclore; aquele que,
aos olhos dos colegas de matematica, lingua portuguesa, histéria e geografia,
era visto como menos importante, pois a Arte ndo era pensada nem como
conhecimento nem como cultura e sim, como mera atividade que néo exigia

esforgo intelectual — era fundamentada apenas em uma vaga ideia de
criatividade. (AZEVEDO, 2010, p. 84)

Em oposicao a essa concepgao, ganhou espago a abordagem triangular para

0 ensino de Artes Visuais. Desenvolvida na década de 1980 por Ana Mae Barbosa,

9 Também chamada de “laissez-faire”, metodologia que privilegiava a produgao artistica espontanea do aluno, sem
compromissos com o conhecimento em arte.
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essa proposta abriu terreno para o campo investigativo da arte/educag¢ao no Brasil. A
abordagem indicava o ensino de Arte como fundamentado na ideia de linguagem
visual visto que os objetos de arte seriam produzidos por alguém, inserido em um meio
e tempo histéricos, para comunicar-se com os outros. Segundo a autora, seria
necessario, para a aprendizagem em Artes Visuais, conscientizar-se das dimensdes
dessa linguagem praticando a leitura de imagens, conhecendo o contexto de
concepgao das mesmas e comunicando-se a partir da producéo artistica. Ao contrario
da pratica da livre expressao, a abordagem triangular ndo dissociava pratica e teoria,
nao estimulava um fazer artistico sem compromisso com o contexto histérico e social
de sua concepgao ou a consciéncia de sua fungdo comunicadora, tampouco propunha
teorizacbes que nao estivessem fundadas na experiéncia artistica, no ato criador do
proprio estudante.

E possivel estabelecer pontos de contato entre a Abordagem Triangular e o
conceito de arte como experiéncia. Dewey foi possivelmente um influenciador da obra
de Barbosa. A pesquisadora, que dedicou um livro a ele intitulado, na edicdo mais
recente, John Dewey e o ensino da arte no Brasil reconhece seu entusiasmo com o
autor e afirma que tomou conhecimento dele a partir de Paulo Freire. Dewey, segundo
Barbosa (2015), devido ao preconceito com o escolanovismo a que era associado, foi
evitado, por anos, nas pesquisas de educacao.

Nao pretendo me ater especificamente a abordagem de Ana Mae Barbosa,
profusamente debatida nos espacos universitarios de formacao de professores, mas
apontar para conjuntura investigativa que sua pesquisa propicia, 0 momento que ela
inaugura, ou reinaugura, na pratica docente em Artes Visuais em nosso pais. Por
trazer a lume a unidade entre fazeres e saberes artisticos, concepcao e execucao, a
abordagem triangular pode ser vista como um marco de mudanga paradigmatico para
o ensino dessa disciplina. Desde entdo, multiplos caminhos metodoldgicos repousam
sobre essa unidade como ponto de partida.

A unidade entre concepcao e execugao, além de tornar convidativo o ensino de
Artes Visuais, da condigbes para a configuragdo de um ambiente de acolhimento para
o discente, favoravel a compreensao tangivel de uma infinidade de objetos de arte
existentes. O estudante que experiencia a pratica artistica e reflete sobre ela tem
poder sobre e prazer na sua propria produgao, expressa-se conscientemente por meio
dela, conhece técnicas e pode desenvolver e aprimorar seus proprios mecanismos de

manipulacado de materiais assim como é capaz de fruir e identificar-se com a produgao
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de outros, de tempos e culturas diferentes. E o espaco fisico favoravel para que tais
experiencias ocorram é o atelié.

As Artes Visuais, nesse sentido, ao invés de promoverem a divisdo entre areas
de conhecimento, coisas ou pessoas, saberes e fazeres, tém a potencialidade de
estabelecerem relagdes e conciliagdes improvaveis.

O homem anseia por absorver o mundo circundante, integra-lo a si; anseia
por estender pela ciéncia e pela tecnologia o seu “Eu” curioso e faminto de
mundo até as mais remotas constela¢des e até os mais profundos segredos
do atomo; anseia por unir na arte o seu “Eu” limitado com uma existéncia

humana coletiva e por tornar social sua individualidade. (FISHER, 1987, p.12-
13)

Como afirma Ernst Fisher, a arte € um meio a partir do qual o homem,
expressando-se em sua individualidade, conecta-se ao coletivo. Através dessa area
de conhecimento, incentiva-se o estudante a uma leitura mais ampla de mundo e da
sua relacdo com a totalidade social. E possivel ao aluno, por meio de uma abordagem
integrada do ensino de Artes Visuais, refletir sobre essa realidade para transforma-la.
Sua faceta conciliadora permite ao campo artistico ser promotor de ensino integrado
(ARAUJO; FRIGOTTO, 2015), quer em sua dimensdo humana, cientifica, politica ou
profissional. A importancia das Artes Visuais reside justamente em sua qualidade
integradora, promovendo o desenvolvimento de capacidades fisicas e mentais.

Em funcdo de minha experiéncia pregressa como professora de Artes Visuais
do Ensino Médio e Anos Finais do Ensino Fundamental, entendo como pode ser
bastante dificil conciliar a militdncia, que persiste, de reafirmar o valor e a relevancia
da disciplina nesses anos de formacao e insistir na unidade conciliadora entre saberes
e fazeres artisticos. Existem pressdes com as quais devemos lidar. No caso de minha
escola, ha um curriculo extenso e um sistema de avaliagdo numérico no qual as
provas sao o principal instrumento. Com esses recursos institucionais dados, que por
si s6 sao simbolos carregados de significado, como promover institucionalmente a
disciplina Artes Visuais sem incorrer em propostas que incentivem o comportamento
passivo dos estudantes? E preciso reinventar-se e acredito que meus colegas o tém
feito ressignificando instrumentos avaliativos, como a prépria prova, e insistindo em
promover a pratica de atelié.

Pensamos, portanto, que o caminho para o ensino democratico em Artes
Visuais faz-se na experiéncia na qual saberes e fazeres sdo indissociaveis. A sala de

Artes Visuais — como atelié — é espaco propicio para esse ensino. Nesse ambiente,
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com mobiliario coletivo e, muitas vezes, materiais compartilhados, os estudantes
podem assumir uma postura ativa produzindo algo de si, comunicando-se com outros,
identificando-se com eles, fruindo a sua prépria produgao e a de outrem. Como afirma
Paolo Nosella (2007, p.149), “formar os seres humanos para a fruicdo adequada e
igualitaria dos bens produzidos pelos semelhantes € um dos principais objetivos da
escola”. Ajustificativa de existéncia de um recinto como esse disponivel em todos os
segmentos e modalidades de ensino em uma escola publica como o CPIl e que
deveria existir em todas as demais escolas publicas € a mensagem que ele enseja:
vocé esta aqui para criar alguma coisa e mostrar o seu olhar para o mundo.

Apesar de Dewey nao apresentar uma abordagem ou metodologia para o
ensino escolar vemos na definicdo de arte como experiéncia uma nogao aproximada
daquilo que Saviani (2007) propde como “trabalho como principio educativo”, tomando
emprestada a terminologia de Gramsci. Entendemos, nesses termos, considerando
a realidade brasileira, em especial os espacgos publicos de ensino, que a existéncia de
uma sala que permita a realizacdo de experiéncias artisticas que envolvam o uso de
diversos materiais, o ateli€, atende aos pressupostos tanto da arte como experiéncia
quanto do trabalho como principio educativo. Se no Ensino Médio, como defende
Saviani (2007), é desejavel que as relagdes entre ensino e trabalho ocorram de forma
ainda mais explicita que no Ensino Fundamental, deve-se reconhecer que o0 ensino
de Artes Visuais no espaco de atelié é coerente e favoravel a educacéao profissional
também nos ultimos anos de formacéo escolar.

E preciso, no entanto, proteger-se de algumas abordagens equivocadas de
atelié, incoerentes com o que esperamos de uma formacgao pelo trabalho. Devemos
circunscrever, em sua origem, o ateli€ como espago de processo produtivo da arte de
tradicdo ocidental, branca e europeia, herdeiro, por um lado, da tradicdo académica e,
por outro, da experiéncia moderna dos génios da vanguarda. A fim de nao incorrer no
equivoco de fazer desse espaco reprodutor da légica capitalista elitista, entendemos
que as referéncias de obras ali apresentadas devem ser nao-hierarquizadas,
multitemporais e multiculturais da mesma forma que os materiais explorados,
diversificados. E importante estar atento as tradigdes culturais locais, do entorno da
escola, dos alunos, aos saberes-fazeres dos discentes e da equipe docente. Da
mesma forma, € recomendavel extrapolar experiéncias para além das técnicas
tradicionalmente consagradas, como a pintura e a escultura. Combinar referéncias da

cultura visual, saberes comunais, objetos de arte, artesanato, realizados individual ou
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coletivamente por brasileiros e estrangeiros, sobretudo latino-americanos, com
respeito a diversidade dos povos originarios, aproximando, justapondo e compondo
com a diferencga.

A isso acrescento que entendo ser despropositado indicar uma férmula Unica
de atelié. Posso afirmar, de forma abrangente, que o atelié é o espacgo coletivo de
praticas artisticas que podem gerar produtos artisticos. Sendo processo produtivo
(SAVIANI, 2007) artistico, como experiéncia e qualquer outra forma de trabalho,
constituidor de identidade n&o cabe mim, como pesquisadora, definir
monocraticamente, em termos estritos, a configuragao do recinto para outrem. Mas é
possivel, sim, promovendo o compartilhamento da memoria das salas de Artes Visuais
de uma instituicdo, composta pelas experiéncias, dificuldades e anseios de
professores, contribuir para que outros professores, que desejam melhorar ou instituir
recintos como esses, revejam ou constituam as suas proprias cartografias de atelié.
Nao proponho um modelo de atelié para meus pares. Quero pensar possibilidades de
atelié€ com meus pares.

O CPII possui, hoje, uma proposta curricular de Artes Visuais que coloca em
evidéncia o fazer artistico para todos os segmentos e modalidades de ensino. Contudo
a historia do ensino da arte na instituicao, originalmente uma escola secundaria de
formagao humanista inspirada nos liceus europeus, confunde-se com a histéria das
relagbes dicotdbmicas estruturais entre ensino e trabalho. Descrevo, a seguir, o

percurso do ensino de arte no CPIl ao longo de seus quase 200 anos de existéncia.

2.4 De Trabalhos Manuais a Artes Visuais: o ensino de arte no CPII

Com o intuito de descrever a trajetéria do ensino de arte no CPII, trago um breve
histérico do componente curricular na instituicdo tendo como principais referéncias as
pesquisas O Ensino da Arte no Colégio Pedro Il: Politicas e Praticas, de Maria do
Carmo Carvalho e Silva'® (2013), e Interculturalidade e ensino de artes visuais do
Colégio Pedro Il (2018), de Wilson Cardoso Junior!! e Vera Candau. Também foi
levada em conta a obra Memodria Histérica do Colégio Il — 180 anos de Histéria na
Educacéo do Brasil, o PPPI mais recente da escola e dados pertinentes presentes no

sitio oficial do colégio: propostas curriculares, histérico do setor de Ensino Técnico da

10 Atualmente é professora de Artes Visuais do CPII, realizou tese de mestrado dedicada ao tema.
11 Atou como professor ne Artes Visuais CPIl entre 1992 a 2010, realizou tese doutorado dedicada ao tema.
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escola, informagdes gerais sobre o0 ensino profissional.

Atualmente, as Artes Visuais sao lecionadas no CPIl desde a Educacéo Infantil
até o 1° ano do Ensino Médio. Na grade prevista para a série, um semestre é dedicado
a Educagao Musical e o outro a Artes Visuais. Essa estrutura é replicada nos cursos
de Ensino Médio Integrado que ha na escola, com excec¢ao da formagéao em Técnico
em Instrumento Musical, na qual a matéria é oferecida durante todo o ano letivo'.

Até 201813, as aulas de Artes Visuais constavam como optativas na grade
curricular dos PROEJA 4 existentes na instituicdo, ficando a critério do colégio
oferecé-las ou ndo. Ao longo do ano citado, com a nova gestdo do Departamento de
Ensino Técnico, buscando uma adequacao legal, tal grade foi remodelada, vindo a
implementagdo das mudangas a ocorrer com turmas ingressantes a partir de 2019. A
disciplina tornou-se obrigatéria para o 3° ano de todos os cursos da modalidade no
CPIl administrados pelo Departamento de Ensino Técnico. No caso do curso Técnico
em Manutencao e Suporte em Informatica, gerido pelo Departamento de Ciéncia da
Computagao, a oferta da disciplina € feita no 2° ano. No ano letivo de 2020, que foi
prolongado, em virtude da realidade pandémica, até o primeiro semestre de 2021, os
estudantes de 2° ano desse curso passaram a ter aulas obrigatorias de Artes Visuais.
No ano letivo de 2021, principiado em agosto de 2021, foi a vez dos alunos de 3° ano
dos demais cursos de PROEJA. O DAV aplicou uma proposta inicial de curriculo para
o primeiro grupo, resultado de estudos incipientes realizados por professores do
departamento, e continua a discutir qual o curriculo mais apropriado para disciplina na
modalidade.

Apesar de, atualmente, atender a Educacao Infantil e aos Anos Iniciais, o CPII,
criado em 1837, nasceu como escola secundaria, segmento equivalente aos atuais
Anos Finais de Ensino Fundamental e Ensino Médio (COLEGIO PEDRO II, 2017). Em
seu tempo de existéncia, a escola passou por trés diferentes ciclos de expansédo. No
primeiro, 0 mais amplo, que remonta ao século XIX e alcanga meados do século XX,

foram abertas diferentes sedes do colégio na cidade do Rio de Janeiro, voltadas

12 Até 2019, as aulas de Artes Visuais também eram ofertadas para alunos de Técnico em Instrumento Musical no
2° ano do Ensino Médio. Contudo, depois de uma reestruturagdo no desenho do curso, proposta pelo
Departamento de Ensino Técnico, perdeu-se o espago de um ano em sua composi¢ao curricular. A justificativa
dada ao DAV para a mudanga foi a de que o programa anterior, que possuia dois anos de formagdo em Artes
Visuais, implementado neste formato desde a criagdo do curso em 2012, estava errado, um equivoco institucional.
13 Houve oferta da disciplina optativa de Artes Visuais no PROEJA em 2017, apenas no Campus Duque de Caxias.
As aulas ocorriam aos sabados, por falta de quérum de alunos, o trabalho foi descontinuado.

14 Programa Nacional de Integragdo da Educagéo Profissional com a Educagdo Basica na Modalidade de
Educacgéao de Jovens e Adultos, ofertado no CPIl desde 2006.
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exclusivamente para a educagao secundaria. O segundo ciclo de expansao deu-se ao
longo da década de 1980, quando se criou unidades especificas para os Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, segmento de ensino a época chamado de primeiro segmento
do 1° Grau. O terceiro ciclo de expansdo do CPIl é iniciado no segundo milénio. E
nesse momento que a instituicao alarga suas fronteiras para o bairro de Realengo, na
zona oeste da cidade, passa a abarcar a Educacgao Infantil e também alcancga as
cidades vizinhas de Duque de Caxias e Niteréi. (COLEGIO PEDRO II, 2017).

Ha de se considerar, portanto, as camadas histéricas que possui o CPII, o
tempo de existéncia institucional de cada etapa da educacéo basica nessa escola e,
por tanto, o contexto histérico da génese das propostas curriculares para cada uma
delas.

Segundo Carvalho e Silva (2013), o ensino de arte, sob diversas denominagdes
e ementas — “Desenho” (1850-1942), “Trabalhos Manuais” (1943-1971), “Educacéao
Artistica” (1971-1999), e, o nome vigente, “Artes Visuais” (2000-) — acompanha o CPII
desde a sua origem. Em sua pesquisa, a professora, partindo da analise de
documentos do colégio!® e entrevistas com docentes e ex-alunos, disseca tais
ementas interpretando mudancgas curriculares a luz da legislagcdo em vigor e dos
relatos dos entrevistados. Para Carvalho e Silva, o caminho histérico do ensino de
arte na instituicdo, delineado por diferentes tendéncias e metodologias, foi
influenciado pelas politicas nacionais de educacdo de cada época, mas, também,
afetou reciprocamente tais politicas.

A professora sustenta que do primeiro programa existente, com a nomenclatura
de “Desenho”, teria advindo a disciplina homdénima que até hoje integra a grade
curricular do CPII. O Desenho, originalmente fundamentado na pratica da copia e no
desenho geométrico e de figura, presentemente é centrado apenas no desenho
geomeétrico. Apesar de o ensino de Desenho, nesses moldes, n&o ser obrigatério para
educacgao basica na época atual, a disciplina tem lugar de prestigio na composigao
curricular do Pedrao, os campi herdeiros do secundario, ocupando dois anos inteiros

do Ensino Médio e todas as séries dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

15 | egislacgéo dirigida ao ensino da arte do periodo imperial e da Republica; Avisos do Império; Anuarios
do Colégio Pedro II; Regimentos do Colégio Pedro Il; Decretos- Lei; Portarias Ministeriais; Planos
Gerais de Estudos (PGEs) da disciplina Educacéo Artistica; relatérios de cursos de reciclagem de
professores e carta dos professores a diregcao da Instituigdo.
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Ja as Artes Visuais, no contexto historico curricular do CPII, teriam descendido
de outra disciplina, hoje extinta, chamada de “Trabalhos Manuais”. A criagcdo do
componente curricular Trabalhos Manuais foi determinada pelo Decreto-Lei n° 4.244
de abril de 1942 e efetuada na escola em 1943 (CARVALHO E SILVA, 2013).
Entendia-se que o dominio e a manipulacéo de materiais seria uma forma de inculcar,
a partir das maos, valores morais a mente, “‘como precisao, légica, diligéncia e
economia” (CARVALHO E SILVA; MOREIRA, 2016, p.92.) A principio, o conteudo
programatico do componente curricular ndo tinha objetivo de formagdes profissionais
especificas, mas auxiliaria adolescestes, a partir da experiéncia, a aproximarem-se do
mundo adulto.

Noto que a proposta, em consonancia com o ideario de Anisio Teixeira e do
escolanovismo, grosso modo, tem seus pontos de contato com Dewey. No entanto,
em sua aplicabilidade, os Trabalhos Manuais ndo se propunham a despertar
experiéncias estéticas intencionais e conscientes e sim instrumentais. Havia uma
relacdo de sujeicdo da disciplina Trabalhos Manuais, lecionada por professoras de
formacdo Normal, em relagdo as demais, ministradas por professores de formacao
superior. Os projetos de Trabalhos Manuais serviam de ferramenta metodoldgica para
concretizar, a partir da elaboracdo de produtos, conteudos abordados por outros
componentes curriculares. Tratava-se antes de um fazer com arte do que
propriamente de um fazer arte (CARVALHO E SILVA, 2013).

Para Dewey (2010) a concepgéo do objeto de arte ndo se funda nem em uma
relacdo distanciada com obras consagradas nem em manifestacbes humanas nao
intencionais ou descontroladas e sim na experiéncia estética consciente aproximada

da vida ordinaria.

Para mim, porém, o problema das teorias existentes é que elas partem de
uma compartimentalizagdo pronta ou de uma concepgao da arte que a
"espiritualiza”, retirando-a da ligagdo com os objetos da experiéncia concreta.
A alternativa a essa espiritualizagdo, entretanto, ndo é a materializagdo
degradante e prosaica das obras de arte, mas uma concepgao que revele de
que maneira essas obras idealizam qualidades encontradas na experiéncia
comum. Se as obras de arte fossem colocadas em um contexto diretamente
humano na estima popular, teriam um atrativo muito maior do que podem ter
quando as teorias compartimentalizadas da arte ganham aceitagdo geral.
(DEWEY, 2010, 71-72)

A disciplina Trabalhos Manuais foi extinta por ocasido da Lei de Diretrizes e
Bases n° 5.692, de 1971, que tornou pela primeira vez obrigatorio o ensino de arte na

educacao basica, sob a denominacdo de “Educacdo Artistica”. O novo termo
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pretendia dar conta de uma concepgao polivalente de arte que abarcasse as Artes
Plasticas, a Musica e o Teatro. Segundo Carvalho e Silva (2013), a polivaléncia nunca
chegou a ser uma abordagem de ensino adotada no CPII visto que o ensino de musica,
vinculado a solenidades da escola, ja ocupava um lugar consagrado na instituigao
naquele momento. O dominio técnico das professoras de Trabalhos Manuais,
especialistas em metal, madeira, couro, costura etc., acabou por aproxima-las das
Artes Plasticas. Assim, deixou de ser ofertada a disciplina Trabalhos Manuais no CPII
sendo substituido o seu nome pelo novo, “Educacgao Artistica”, que, na institui¢ao,
ateve-se a uma unica linguagem de arte, a visual. Carvalho e Silva (2013) reitera que
as professoras, diante da necessidade da nova disciplina, buscaram formacdo em
Escolinhas do Brasil e cursos com artistas em museus.

Para Cardoso Junior e Candau (2018) a Lei de Diretrizes e Bases de 1971 é o
marco oficial da entrada da disciplina Artes Visuais no curriculo do CPIl e nas décadas
que seguem a sua publicacdo houve disputas e concessdes para que 0 componente

curricular alcangasse legitimidade na tradicional estrutura académica da escola.

Nas décadas de 1980 e 1990, frente ao desafio de alcangar legitimidade e
estabelecer a nova disciplina no disputado espago da grade curricular
académica, os/as professores/as buscaram dotar a disciplina de um sistema
coeso, estavel e distinto, composto por um corpo de conhecimentos
especificos com o qual ela constituiu a sua identidade, estrutura e
funcionamento, estabelecendo a histéria da arte eurocéntrica como eixo
curricular. (CARDOSO JUNIOR, CANDAU, 2018, p.729).

Independentemente de determinarmos a Lei de Diretrizes e Bases de 1971
como marco fundante para o ensino de arte no CPIl, vemos como indispensavel
considerar que quem formulou inicialmente o curriculo de Educacgao Artistica nos
Pedrdes foram as professoras de Trabalhos Manuais, que ja estavam na instituicao, e
que buscaram formagao complementar. Uma das estratégias para a legitimacao da
disciplina, por tanto, foi a sua sistematizacéo e aproximagao metodolégica das demais
matérias, embora a pratica artistica permanecesse como parte importante da proposta
curricular. Uma breve anélise do PPPI (COLEGIO PEDRO II, 2017) vigente permite
constatar que, até hoje, no tocante as Artes Visuais, o curriculo previsto para os Anos
Finais do Ensino Fundamental e para o 1° ano do Ensino Médio é denso em Histodria
da Arte. Aplicar provas, além de ministrar conteudos extensos, foram duas medidas
empregadas para, possivelmente, “equiparar” a disciplina as demais. A dura critica de

Cardoso Junior e Candau ao Pedrdao incide sobre a visdo monocultural de seu
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curriculo, que privilegiaria uma narrativa linear eurocéntrica.

As décadas de 1980 e 1990 foram tempos de disputa curricular para a disciplina
no CPII, a Educagéao Artistica ora perdia ora ganhava anos de escolaridade na matriz
curricular do segundo segmento do 1° Grau (CARVALHO E SILVA, 2013).

No Pedrinho®, o ensino de arte coincidiu com a criagdo das unidades voltadas
para o primeiro segmento do 1° Grau. Um outro grupo docente, desvinculado dos
Pedrdes, propds seu curriculo. Segundo Cardoso Junior e Candau (2018) o programa
de Educacao Artistica do Pedrinho, inspirando-se no ideario educativo construtivista,
sem dicotomizar teoria e pratica, sustentava a nogcao de arte como experiéncia e
defendia a promogao de processos de aprendizagem fundados no fazer artistico e
ludico. Os autores afirmam que esse programa curricular também era orientado, até o
inicio do século XXI, pelo paradigma linear da Historia da Arte eurocéntrica, mas
passou por uma virada conceitual em 2008 com uma reformulacdo que definiu o
curriculo em eixos tematicos.

No ano 2000, como adequacao a Lei de Diretrizes e Bases n°9.394 de 1996, a
nomenclatura genérica, Educacéo Artistica, foi substituida no CPII pelo termo Artes
Visuais (CARVALHO E SILVA, 2013). Nessa época, a disciplina ingressa, pela primeira
vez, na matriz curricular do Ensino Médio. Carvalho e Silva (2013) relata que, em 1999,
aproveitando a oportunidade de uma lacuna da grade, decorrente da falta de
professores de Filosofia, como proposta da entdo chefe de departamento de Desenho
e Educacao Artistica, a disciplina foi lecionada para a 12 série do Ensino Médio. Mas
somente em 2001, apés mudancas no PPPI, oficializa sua presenga na respectiva
série, ja com a denominagao Artes Visuais (COHN, 2007; SILVA, 2013). Para o aluno
com interesse por Artes Visuais, dependendo da oferta de cada campus, € possivel
manter contato com a area longo de todo o Ensino Médio por meio de aulas de
aprofundamento no contraturno e iniciagcdes artisticas e cientificas.

De forma semelhante ao que ocorreu nos Pedrinhos, a formulagao curricular
do ensino de arte para a Educacéo Infantil na instituicdo, coincidiu com a criagao de
unidade propria para essa etapa de formagéao, o CREIR — Centro de Referéncia de
Educacao Infantil de Realengo. O CREIR teve suas atividades iniciadas em 2012. O
curriculo de Artes Visuais para o segmento tem forma rizomatica, nao seriada, e

ancora-se nas tensdes e problematizagcdes da criangca através da experiéncia com

16 Pedrinho é a forma como, carinhosamente, se referem aos campi de Anos Iniciais no Colégio Pedro Il. Emprega-
se “Pedrao” para os Anos Finais e Ensino Médio.
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materialidades diversas, da Cultura Visual e das imagens da arte (CPII, 2020).

Da década de 1980 até recentemente, o ensino de arte do CPIl estava
departamentalmente vinculado a disciplina Desenho. O DAV — Departamento de Artes
Visuais — tornou-se autbnomo apenas em 2018, apos votagdo, por desejo e
mobilizagao de professores de Artes Visuais. Tal departamento congrega professores
de Artes Visuais de todos os segmentos de ensino do CPII.

Além de atuar na educacgéao basica, o DAV hoje também se faz presente na pés-
graduacéo, junto a Pro-Reitora de Pés-Graduagéo, Pesquisa, Extenséo e Cultura do
CPII, oferecendo dois cursos lato sensu nas modalidades a distancia e presencial,
respectivamente: Ensino de Artes Visuais; Saberes e Fazeres no Ensino de Artes
Visuais. O segundo curso tomou o nome emprestado do tema escolhido para /I
Seminario de Artes Visuais do Colégio Pedro IlI: Saberes e Fazeres, realizado pelo
entdo DDAV (Departamento de Desenho e Artes Visuais) no Museu Nacional de Belas
Artes em 1° de setembro de 2017. A repeticdo da expressao “saberes e fazeres”
indica que o departamento enseja discussdes em torno de uma perspectiva
integradora do ensino de arte, conciliadora do pensar e do agir.

Notamos que embora a proposta pedagdgica do fazer como saber esteja
presente na Educacao Infantil, nos Anos Iniciais, no Ensino Médio Regular e Integrado
e nas pesquisas de Pdés-Graduacéo, as Artes Visuais nos Anos Finais e no Ensino
Médio, etapas que correspondem ao antigo secundario, tiveram que aproximar-se, até
certo ponto, do suposto “rigor” tedrico de outras areas a fim de sustentar sua
relevancia nas séries mais elevadas no CPIl. Uma negociagao, talvez historicamente
necessaria, mas que, em uma conjuntura mais favoravel, pode ser revista. Vemos que
as tensdes que conformam o curriculo e as praticas pedagdgicas em arte para cada
segmento de ensino no CPII possuem as suas particularidades refletindo, sobretudo
nos Pedrbes, nas disputas curriculares e adequagdes metodoldgicas, a dicotomia
entre mente e corpo. Uma dicotomia nao defendia pelos professores de Artes Visuais,
como se percebe nos programas propostos, mas que predomina enquanto cultura
institucional em uma escola de tradigdo humanista, concebida, originalmente, como
modelo de ensino secundario a que a elite brasileira confiava seus filhos para a
formagéo (COLEGIO PEDRO II, 2018).

Desde o inicio do século XXI, esta presente no DAV o debate sobre a relacéo
entre “a disciplinarizagdo da arte e a tradigdo curricular monocultural baseada nos
canones artisticos ocidentais” (CARDOSO JUNIOR E CANDAU, 2018, p. 722).
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Acreditamos que intensificacdo de trocas nao hierarquizadas entre professores das
diferentes etapas de ensino tem sido benéfica para o aprofundamento da pesquisa no
departamento na  instituicdo, potencializando o debate, fortalecendo
institucionalmente a area e contribuindo para que continuemos a pensar,
coletivamente, atualizagdes curriculares.

Com essa intengao, fiz o esforgo de aproximar duas pesquisas que partem de
olhares e lugares diferentes, mas voltam-se para um unico objeto de estudo, o ensino
de arte no CPIl. Se por um lado acolhi e concordei com as criticas, coerentes e
acertadas, de Cardoso Junior e Candau ao atual curriculo de Artes Visuais do Pedrao,
nao deixei de reconhecer, também, o papel politico das antigas professoras de
Trabalhos Manuais, destacado por Carvalho e Silva. Tais professoras, que
vivenciaram institucionalmente relagdes subalternizadas, realizaram os primeiros
programas de Educacgao Artistica do CPIl que, em sua época, foram vanguardistas e
estavam alinhados com a pesquisa corrente em arte-educagdo. Entendo que
caminhar no sentido de desconstruir a rigorosa disciplinarizagdo das Artes Visuais
nesses segmentos, baseada na ideia da obra de arte consagrada, aproximando arte
e vida e nao definindo hierarquias entre saberes e culturas nao deixara de ser uma
forma de homenagear essas professoras e dar continuidade a seu impulso
investigativo para além dos muros da institui¢ao.

Depois de pensar a trajetdria historica do ensino de arte para cada segmento
no CPII, desejo refletir sobre 0os usos e a organizagao do espago onde esse ensino se
conforma atualmente para compartilhar estratégias de adequacao desses ambientes
de maneira que possam ser utilizadas em outras escolas. Antes, acredito ser oportuno
descrever a metodologia adotada para analisar tais recintos e as praticas e

necessidades daqueles que dele se utilizam.
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3 METODOLOGIA

Estudando a organizacgéo e os usos do espaco da sala de Artes Visuais do CPII
nos Anos Iniciais e no Ensino Médio Integrado, desenvolvi um estudo de caso
exploratorio (GIL, 2010). Defino-o assim porque trata-se de uma pesquisa em uma
localidade delimitada, as salas de Artes do CPIl nos dois segmentos de ensino
mencionados, e, no inicio da pesquisa, ndo tendo clareza de qual a configuracédo de
todos esses recintos, de que dificuldades eram enfrentadas pelos seus usuarios e de
quais as suas expectativas para esses ambientes, busquei obter informagdes e
adquirir familiaridade com o assunto alcancando uma compreensdo mais completa
sobre o tema a partir de questionarios aplicados.

Também classifico a presente investigagdo como descritiva (GIL, 2010) ja que,
por meio dela, diagnostiquei ambientes, descrevi usos e organizagbes neles
praticados e levantei opinides de uma determinada populacdo acerca do assunto.
Com essa intencéao, foram aplicados questionarios a professores de Artes Visuais das

duas etapas formativas e tais documentos foram analisados qualitativamente.

3.1 Caracteriza¢ao do campo de estudo, populagao e amostras

Quadro 1: Campo de estudo, populagdao e amostras.
-~ Ctampo: . cm
- Populagio:

Servidores do CPII

Quantitativo Instrumento
AMOSTRAA: 19 -1
Docentes de Artes Visuais que atuam nos (pesquisadora)  Questionario
Anos Iniciais =18
AMOSTRA B:
Docentes de Artes Visuais que atuam no 9 Questionario

Ensino Médio Integrado
9 — 3 (comuns

AMOSTRA C: a amostraAe
Servidores do CPII, ndo necessariamente do B)
DAV, com informagdes pertinentes sobre o = 6CA Entrevista
histérico de salas de artes em campi do CPII *numero dos
(opcional) que ja foram
identificados

Fonte: A autora, 2021.

O CPIl estd atualmente organizado em vinte Departamentos Pedagdgicos
dentre os quais figura o de Artes Visuais (DAV). O departamento possui 46 professores

em regéncia. Desses, 19 sdo atuantes nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e



53

acham-se distribuidos em 5 campi, Engenho Novo |, Humaita |, Realengo |, Tijuca | e
Sao Cristévao I. Por sua vez, 9 atuam no Ensino Médio Integrado, em outros 5 campi,
Duque de Caxias, Engenho Novo Il, Realengo I, Tijuca Il e Sdo Cristévao IIl.17 A
pesquisa abarcou todos os campi mencionados. Em virtude da realidade pandémica
da COVID-19, nao foi possivel a analise in loco dos recintos.

Salientamos que o numero de professores atuantes nos Anos Iniciais (19),
amostra A, é consideravelmente maior do que os do Ensino Médio Integrado (9),
amostra B, em funcao da oferta da disciplina para os respectivos niveis e modalidades
de ensino no CPIl — do 1° ao 5° ano, no Ensino Fundamental, e apenas no 1° ano, no
Ensino Médio. Foi dispensada minha contribuicdo como participante. Dessa forma,
estimamos que colaborassem com a investigagéo 27 professores.

A amostra C, compreendia por individuos detentores de informacdes
pertinentes acerca da memoria desses recintos, seria acionada caso os dados
fornecidos pelas primeiras fontes consultadas fossem insuficientes. Apesar de nao
obtermos dados substanciais sobre o histérico das salas de Artes do CPIl, em fungao
da realidade pandémica e das consequentes necessidades de alteracdo do
cronograma de pesquisa e revisao de estratégias para contato com os participantes,

nao foram realizadas entrevistas com os integrantes da amostra C.

3.2 Amostras/participantes

Na amostra A foram incluidos docentes de Artes Visuais do CPIl que atuassem
nos Anos Iniciais, ativos, efetivos ou contratados, com mais de um ano de experiéncia
no segmento de ensino que concordassem em voluntariamente participar da pesquisa
e assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE. Foram excluidos
aqueles que se desligassem dos Anos Iniciais no periodo da pesquisa. Exclui, também,
a mim, pesquisadora.

Na amostra B foram incluidos docentes de Artes Visuais do CPII que atuassem
no Ensino Médio Integrado, ativos, efetivos ou contratados, com mais de um ano de
experiéncia na modalidade de ensino que concordassem em voluntariamente
participar da pesquisa e assinar o TCLE. Foram excluidos aqueles que se desligassem
de atividades do Ensino Médio Integrado no periodo da pesquisa.

Na amostra C (opcional) foram incluidos servidores do CPIl, ativos e

17 Dados de setembro de 2019.
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aposentados, que detivessem informacgdes relevantes sobre as salas de Artes nos

campi do CPII e concordassem em voluntariamente participar do estudo e assinar o

TCLE. Foram excluidos aqueles que nao tivessem disponibilidade para entrevista.

3.3 Instrumentos de geracao de dados

Para coleta de dados foram utilizados dois instrumentos visando analisar o

espaco fisico que serve as aulas de Artes Visuais e as necessidades dos professores

que dele se utilizam: questionario e diario de bordo.

a)

b)

Questionario: levantamento de dados, a partir de um grupo de perguntas,
respondidas por escrito pelos pesquisados, docentes de Artes Visuais. E
importante destacar que o produto educacional foi definido a partir da
expectativa dos professores, atuantes nos no Ensino Médio Integrado e nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, expressada nos questionarios. Os
professores, a principio, seriam os mais interessados no beneficio de uma
melhor organizacdo de seu ambiente de trabalho.

Os dados, analisados qualitativamente, determinaram qual forma teria o
produto educacional previsto: um guia pratico com orientagbes para
organizacédo de salas de Artes. Portanto, a aplicacdo dos questionarios
ocorreu em dois momentos, em fase anterior a confeccao do produto
educacional, visado conhecer a conjuntura do objeto analisado
(APENDICES C e D), e em fase posterior a confeccdo do produto
(APENDICE E), para sua avaliacdo. O primeiro questionario possuia duas
versdes, uma voltada para docentes dos Anos Iniciais (APENDICE C), outra
para docentes do Ensino Médio Integrado (APENDICE D). Aos participantes
foram compartilhados os objetivos da pesquisa e apresentado o TCLE, para
aceite digital. Os questionarios foram aplicados por meio de formulario

virtual.

Diario de bordo: compilagdo de informacdes, verbais ou ndo, das salas
ambiente de interesse para a pesquisa. Tal instrumento foi construido, com
o intuito de identificar problemas e solugdes organizacionais presentes

nesses recintos, em fase anterior a elaboracdo do produto educacional.
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Para compilacado de informagdes do diario de bordo, houve a necessidade
de substituir a observagao in loco pela analise de registros fotograficos ja
existentes desses ambientes. Tais registros puderam ser obtidos com a
contribuicdo de regentes atuantes nas salas de Artes Visuais dos diversos
campi do CPIl. E comum, na pratica pedagdgica de Artes Visuais, fotografar

as aulas e possuir um acervo pessoal ordenado destes documentos.

Utilizei a plataforma Survey Monkey para a aplicagcdo de questionarios em
formato digital. Os dados levantados a partir dos questionarios foram analisados de
forma qualitativa. O site World Clouds serviu-me para geragédo de nuvens de palavras

e foi ferramenta auxiliar para analise qualitativa.

3.4 Descricao de etapas da pesquisa

A pesquisa foi compreendida pelas seguintes etapas: |) redacao do projeto; Il)
solicitacdo de carta de anuéncia a instituicdo participante para submissao do projeto
a Plataforma Brasil; lll) submissao do projeto a Plataforma Brasil; V) redacéo de texto
e revisao; V) qualificagao; VI) processo de consentimento livre e esclarecido (TCLE),
aplicacao de questionarios e registro em diario de bordo; VII) redacdo de texto e
andlise de dados; VIIl) desenvolvimento de produto educacional e aplicacdo do
mesmo; IX) revisdes finais; X) defesa.

Para a primeira fase, realizamos levantamento bibliografico (GIL, 2010) sobre
assuntos referidos no presente projeto: ensino de Artes Visuais no CPII; histérico da
sala de Artes no CPII; Artes Visuais e ensino integrado; adequacao do espaco fisico
para o ensino de Artes Visuais.

Concluida a primeira etapa, foi possivel elaborar instrumentos de coletas de
dados. Com os instrumentos delineados, apds recebimento da carta de anuéncia da
instituicdo participante, submetemos o projeto a Plataforma Brasil. Demos
continuidade a redacao do texto e sua revisdo. A partir da analise dos dados e
desenvolvimento da redagao do texto, foi concebido o produto educacional. O produto,
depois de aplicado, foi avaliado. Feitas revisdes finais no produto e na pesquisa,
definimos data para a defesa. Dando segmento a descrigdo do processo de pesquisa

realizado, apresento os resultados da analise dos dados coletados.
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4 ANALISE DOS DADOS

Os questionarios, direcionados a docentes de Artes Visuais do CPIl atuantes
nos Anos Iniciais (amostra A) e no Ensino Médio Integrado (amostra B), em formato
semiaberto, foram aplicados remotamente através do Survey Monkey!8. O primeiro
convite para participagao da pesquisa foi estendido aos professores do DAV em
ocasidao do colegiado do departamento, realizado ao final de julho de 2020. O
compartilhamento do link dos questionarios deu-se, no més de agosto, via e-mail e
Whatsapp. A alternativa de aplicagdo do questionario na modalidade remota bem
como o seu compartiihamento pelas vias descritas sao justificados pelo contexto
pandémico de COVID-19.

Para o tratamento dos dados coletados a partir desses instrumentos, lancei
mao da obra Analise de Contetido, de Laurence Bardin (1979). As perguntas, similares
para os dois grupos de participantes, foram elaboradas com vistas a analisar as
necessidades dos usuarios da sala de Artes Visuais e reconhecer, com base nas
percepcoes registradas, a realidade das salas ambiente por eles utilizadas.

Em linhas gerais, a metodologia desenvolvida por Bardin, uma proposta de
analise qualitativa, consiste em, antes de tudo, organizar, apés uma leitura inicial de
um conjunto de documentos, aqueles que ser&o utilizados na investigacdo. E seguida
pela codificacdo dessas fontes, etapa, fundada em uma segunda leitura, que
compreende a identificacdo de unidades de registro. As unidades de registro nada sao
além de codigos, sejam eles nomes, temas, verbos, adjetivos e imagens, que se
repetem ao longo do texto, selecionados com o fim de atender os objetivos
determinados para a investigacédo. A concatenacao dos codigos permite a tessitura de
categorias. A partir da interpretagcado associativa dessas categorias, busco responder
ao problema de pesquisa.

Considerando a natureza dos documentos analisados — questionarios — levei
em conta, para a criagao de categorias de analise, quais os principais temas em torno
dos quais se organizavam as perguntas nele presentes. Desta maneira, o esforgo
inicial para tratamento dos dados foi o de classificar as perguntas, uma a uma. Duas
grandes categorias tematicas foram determinadas: 1) perfil docente — relativa a

informacgdes referentes aos respondentes dos questionarios; 2) espago da sala de

18 Plataforma de pesquisa virtual, disponivel em pt.surveymonkey.com, que permite a criagdo e analise de
questionarios online.
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Artes Visuais — relativa a informacodes referentes ao recinto da sala de Artes Visuais.
De maneira mais especifica, a partir dessas categorias “guarda-chuva”, elenquei
categorias menores, também levando em conta assuntos presentes e, na maior parte
dos casos, reincidentes nas perguntas dos questionarios. No quadro adiante séo
identificadas as grandes categorias de analise e as subcategorias a elas relacionadas
para classificagao de perguntas. Algumas perguntas foram correferidas a mais de uma

subcategoria.

Quadro 2: Categorias de analise para classificagdao de perguntas

Idade Existéncia e descrigao
Formacao Histéria da sala de Artes Visuais
Experiéncia docente Organizacgéo e uso da sala de Artes Visuais

Relagao entre espaco e aprendizagem (atual e ideal)
Manual para organizagao (produto educacional)
Fonte: A autora, 2021.

Em seguida, todas respostas obtidas, destacadas dos questionarios individuais
dos respondentes, foram agrupadas por pergunta geradora. Como eu pretendia
mapear informagdes sobre as salas de Artes Visuais e tinha em vista que a realidade
das salas e os usos das mesmas em cada campus poderiam ser diferentes, associar
as respostas ao seu contexto também foi indispensavel. Um terceiro esforco, portanto,
foi o classificar respostas, uma a uma, por respondente e respectivo campus de
lotacdo. Utilizei um apelido para garantir-lhes o sigilo de identidade.

Relembro que os docentes atuantes nos Anos Iniciais acham-se distribuidos
em 5 campi, Engenho Novo | (ENI), Humaita I (HI), Realengo | (RI), Sdo Cristévéao |
(SCI) e Tijuca | (Tl), e os de Ensino Médio Integrado em outros 5 campi, Duque de
Caxias (DC), Engenho Novo Il (ENII), Realengo Il (RIl), Sdo Cristévao IIl (SCIIl) e
Tijuca Il (TII).

Depois de ordenadas e categorizadas as perguntas, segundo as classificagdes
mencionadas, e as respostas, por respondente e campus de lotagao, foi momento de
olhar de maneira minuciosa para as respostas discursivas, em especial para aquelas
voltadas para o espago da sala de Artes Visuais. Algumas dessas respostas,
pontualmente, poderiam apresentar dados pertinentes a outras categorias que nao
exclusivamente aquela(s) ja utilizada(s) para classificar sua respectiva pergunta

geradora.
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Apos analise apurada das respostas discursivas referentes a sala ambiente,
senti a necessidade de criar novas categorias, que nomeio de “categorias flutuantes”.
Chamo-as de categorias flutuantes porque ndo foram concebidas como as
subcategorias ja apontadas, determinadas para classificar as perguntas por temas. O
exercicio para agrupar dados em torno das categorias flutuantes foi transversal.
Observando todas as respostas da grande categoria “espacgo da sala de Artes Visuais”,
aglutinei informagdes sobre 1) as caracteristicas estruturais de salas reais e da
sala ideal, sua instalacéo hidraulica, de luz, rede de internet, dimensdes, cores, etc.;
2) o que ocupa e o que deveria ocupar esses espagos; 3) os problemas neles
encontrados e as solugoes desenvolvidas para os mesmos. A seguir € disposto um

esquema explicativo.

Quadro 3: Categorias flutuantes

Existéncia e descrigao Manual de organizagao Histéria da sala de Artes Visuais

(produto educacional)

Categorias flutuantes

Caracteristicas estruturais (salas reais e sala ideal)

O que ocupa/
O que deveria ocupar a sala de Artes Visuais

Problemas e solucbes

Organizacgéao e uso da sala de Artes Visuais Relacdo entre espaco e aprendizagem
(atual e ideal)

Fonte: A autora, 2021.
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As categorias flutuantes permitiram criar um diagnéstico das salas de Artes
Visuais existentes nos 10 campi aqui referidos, anterior a uma analise in loco dos
espacos impossibilitada pelas circunstancias de isolamento social consequente da
pandemia de COVID-19'°. Também indicaram um possivel perfil de sala ideal. Com
elas ainda logrei mapear os principais problemas arrolados pelos participantes da
pesquisa como relativos a esses espagos e corresponder, quando mencionadas, as

solucdes para eles encontradas.

4.1 Amostra A: Professores de Artes Visuais do CPIl atuantes nos Anos Iniciais

4.1.1 Perfil Docente (amostra A)

Havia sido previsto, em levantamento realizado junto a Coordenacao Geral de
Artes Visuais do CPIl em 2019, um total 18 participantes em potencial para a amostra
A. Na aplicagdo do questionario, houve o engajamento de 10 participantes. E
importante ressaltar que entre os 10 questionarios respondidos, 2 ndo puderam ser
analisados em funcdo de um critério de exclusdo pré-estabelecido informado a
Plataforma Brasil: seus respondentes estariam impossibilitados de compor a amostra
por ja haverem se desligado de atividades dos Anos Iniciais, apesar de possuirem
largo tempo de experiéncia com o espago da sala de Artes Visuais nesse segmento
de ensino.

Tal equivoco de amostragem deu-se em fungdo do convite, feito por mim e
estendido ao DAV para contribuicdo com esta pesquisa por meio desse primeiro
instrumento de coleta. Indiquei como unico requisito para participacdo a experiéncia
em Artes Visuais em segmentos especificos de ensino, os Anos Iniciais e o Ensino
Médio Integrado, no CPII. Tivemos o aproveitamento, portanto, de 8 questionarios na
analise de amostra. Ha representantes de todos os campi de Anos Iniciais existentes
no CPII: 1 do Engenho Novo |, 2 do Humaita I, 1 de Realengo |, 2 de Sao Cristovéo |

e 2 da Tijuca I.

19 Apesar de impossibilitada de visitar pessoalmente os espagos no periodo previsto para analise in loco, como
professora da casa conhego a maior parte das instalagdes dos diversos campi do CPII.
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Lic. em Ed Artistica Mestrado 4 2 30 @ 49
.- - Habilitagdo em _ Educacgéo (UFRJ, 2014) _ s e
ENI Olivia 34 Artes Plasticas Doutorado 7 7 (Coord.) anos
(UFRJ, 2007) (UFRJ, 2019)
. Especializacdo
Lic. Plena em Artes ESpecializagao
Carmim 41 Visuais v AR SRR 3 12 4 4 1°e 2° anos
(LESIL 20 (IAVM / UCAM, 2006) (Coord.)
Hi Lic. Plena em Ed.
Artistica com Especializacado
Ultramarina 58 Habilitagdo em - Ensino da Arte 10 10 - 8 1°ao0 5° ano
Historia da Arte (UVA, 2014)
(UERJ,1985)
Lic. Plena em Artes
. o Mestrado 5 0 o
RI Fucsia 33 26?;383 - Artes (UERJ, 2014) 5 9 v (Coord.) 1° e 4° anos
. b Iniciou o seu
LI-Ci-IZrtr:iIE: grct)lzt:;:a Mestrado trabalho no CPII No minimo 3
Eli 54 gac - nao indicou qual o curso e a 20 17 em outro 9 série diferentes
Artes Plasticas
instituicdo de formacéao) segmento de ao ano
scl (UFRJ, 2000) .
ensino
Lic. em Ed Artistica
e Mestrado 0 70 go
Violeta 32 - Habilitagao em = Histéria e Critica de Arte 7 9 v 9 1%, 2% 4%e
Artes Plasticas (UFRJ, 2013) 5° anos
(UFRJ, 2010) ’
Especializacdo
Lic. Plena em Ed. Sensibilidade em Educagéo
Artistica com Missal 4
Amarelo 41 Habilitagdo em - (2016) 4 4 - Coord 1°ao0 5° ano
Histéria da Arte ( oor )
TI (UERJ) Mestrado
Design (PUC RJ, 2003)
Lic. Plena em Mestrado 12
. Desenho e Artes Arte e Cultura Relatou ter tido °
Arteira 61 Plasticas - Contemporanea experiéncia de 31 4 S 5°ano
(UFJF, 1981) (UERJ, 2018). contrato
Maior grau de titulagao:
Doutorado - 1 pessoa
12,50 %) .
Idade 4 UERJ (50 %) ( " <y <y A maioria
Resumo dos dados média: 3 UFRJ (37,50%) - Mestra(cég 5302 ()essoas Teglgg 2:;:'0' Te;g%% ':::S'O' - - atende a n,1e_1is
s JREE Especializagao - 2 pessoas de uma série
(25%)

Fonte: A autora, 2021.
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A partir do quadro 4, Mapa de Perfil Docente (amostra A), disposto na pagina
anterior, é apresentada uma visao geral do perfil das respondentes dos Anos Iniciais.
Atualmente, 16 mulheres, incluindo a pesquisadora, e 3 homens lecionam Arte Visuais
nos Anos Iniciais do CPIl. Todas as respondentes sdo mulheres, a faixa etaria média
do grupo de amostra é de 44 anos, aproximadamente.

Quanto a sua formacéo, todas séo licenciadas na grande area de Artes Visuais
— vé-se variantes “Artes Visuais” e “Artes Plasticas”, por universidades publicas, 50 %
delas (4 pessoas) pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e 37,5 %
delas (3 pessoas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Apenas uma
entre elas (12,5%) mencionou que possui graduagao além da licenciatura em Artes
Visuais. Acredito que seja um dado de importancia o fato de tais professoras, atuantes
nos Anos Iniciais, ndo serem generalistas, mas possuirem formagao especifica em
Artes Visuais. O dado contribui, possivelmente, para que a abordagem empregada
nos Pedrinhos para a disciplina, tanto na escolha curricular departamental quanto na
pratica docente, de equipe e individual, parta de pressupostos discutidos e
fundamentados para o campo da Arte-Educacdo ao longo dos anos de pesquisa ja
trilhados pela area no pais.

No grafico a seguir, dada a importancia da informacgao, faz-se um destaque da
relacado percentual do maior grau de formacao das respondentes, o mestrado. Apesar
de o dado figurar de outra forma na tabela anterior, o grafico permite observar a

diferenga proporcional de maneira mais evidente.

Quadro 5: Maior grau de formagao (amostra A)

Doutorado. \

Especializagio.

Mestrado. /

Fonte: A autora, 2021.
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Acerca de sua experiéncia docente, todas as participantes sao professoras
efetivas do CPIl, uma entre elas relatou que possui experiéncia prévia como
contratada na escola. No tempo contabilizado como seu tempo de trabalho no CPII,
também considerei o periodo de contrato explicitado. O intervalo médio do tempo de
trabalho das docentes na instituigcdo € de 8,5 anos. O intervalo médio de seu tempo
de atuacao nos Anos Iniciais € de 12,27 anos. 50 % das respondentes (4 pessoas) ja
possuiam experiéncia com os Anos Iniciais antes de seu ingresso no CPIl. O tempo
de experiéncia de 37,5 % delas (3 pessoas) com esse segmento corresponde ao seu
tempo de trabalho no CPIl. Apenas uma delas possui o tempo de experiéncia no
segmento inferior a seu tempo de trabalho no CPII. Verifico, portanto, que se tratam
de profissionais com anos de atuagdo nesse segmento de Ensino em Artes Visuais
tendo algumas delas passagem por outras instituicbes o que permite inferir que a
contribuicdo das respondentes deve oferecer para a presente pesquisa um bom
panorama de dados acerca dos usos do espaco fisico da sala ambiente de Artes
Visuais e de visdes sobre seus problemas e possiveis solugdes para os mesmos.

Percebo que o quantitativo de turmas que cada professora atende € variado, 9,
8, 5 e 4 turmas. A carga semanal com cada turma corresponde a uma hora e vinte
minutos, dois tempos de aula. Deve-se considerar que o quantitativo de turmas varia
dependendo da funcédo que a professora ocupa. Caso possua carga de gestao, por
ser coordenadora de equipe no campus, coordenadora em poés-graduagao no CPII,

ou, ainda, carga no Espaco Cultural®® da escola, tera redugéo de carga com as turmas.

Quadro 6: Compilagao de respostas a pergunta “Quais séries atende?”

ENI Olivia “2 ,4 e 5anos”
Carmi “Sempre atuei em todas as séries dos anos iniciais. Em 2020, atuaria
armim o ”
HI apenas no primeiro e segundos anos.
Ultramarina “Da primeira a quinta séries.”
RI Fucsia “No ano de 2020 estou com 0 1° e 4° ano”
scl Eli “De 1° a 5° ano, com no minimo 3 séries diferentes por ano”
Violeta “1°,2°,4°e 5~
Arteira Atualmente para o quinto ano
TI “ ”
Amarelo 1ao05ano

Fonte: A autora, 2021.

20 Fundado em 1999, o Espaco Cultural é sito no Campus de S&o Cristovdo e esta ligado a Direcdo de Culturas e
a Pro-Reitoria de P6s-Graduagédo, Pesquisa, Extenséo e Cultura do CPII. Seus membros sao docentes de Artes
Visuais e Educacdo Musical da instituicdo. Buscando promover a Cidadania Cultural, o0 Espaco Cultural realiza
exposicdes locais e itinerantes, para garantir que as mostras artisticas se fagam presentes em todos os campi do
CPIl e no CREIR.
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As professoras parecem atender a uma variedade de séries. Note-se que

apenas uma, Arteira, menciona que leciona para uma unica série.

4.1.2 O espacgo da sala de Artes Visuais nos Anos Iniciais

Mas afinal, o que é uma sala de Artes Visuais? Todas as respondentes da
amostra A sdo concordes em descrever a sala como um local preparado para a
execucgao de trabalhos artisticos. Algumas definem esse ambiente como sendo:

e “espaco adequado a [sic] produgéo” (Olivia, ENI)

e “ambiente que oferega multiplas possibilidades a [sic] criagao facilita o processo

criativo e o desenvolvimento de projetos” (Carmim, HI)

e “espaco que permita uma pratica artistica sem grandes entraves fisicos”
(Fucsia, RI)

e “uma sala que supra as necessidades e preceitos da disciplina em si, além de
marcar uma identidade para o que € um trabalho de Educacao pela Arte na

escola.” (Violeta, SCI)

¢ “importantissimo espaco de convivéncia, onde ocorre identificacdo dos alunos
com a disciplina e nossos combinados, facilitagdo do uso de diversos materiais,
onde tentamos acolher e fornecer possibilidades de conhecer os encantos e

saberes artisticos” (Amarelo, TI)

Tais caracteristicas correspondem a descricao de um atelié. O atelié, caro ao
ensino de Artes Visuais, pelo que indica a fala das docentes, esta presente em todos
os campi de Anos Iniciais do CPIl. Esses 5 campi possuem ao menos uma sala de
Artes Visuais. O unico campus que possui mais de uma sala para a disciplina, duas,
no caso, & o Campus de S&o Cristévao |. E necessario observar que o quantitativo de

turmas nesse campus € superior em relacdo aos demais, quase o seu dobro.

Quadro 7: Quantitativo de turmas de Anos Iniciais, dados de 2019.

10 10 10 20 10
I 2°%urno s 10 10 9 19 10
~ TOTAL 20 20 19 39 20

Fonte: A autora, 2021.



64

Quadro 8: Motivagoes para o uso frequente da sala de Artes Visuais (amostra A)

“E a Unica possivel a qual comporte as

NATUREZA DO TRABALHO DE

ENI Olivia dindmicas pensadas pelos docentes ARTES VISUAIS
com o minimo de conforto.”
. . i NATUREZA DO TRABALHO DE
A .neces§|(_13de de que minhas au!:i\s ARTES VISUAIS
sejam ministradas espacgo de atelié, R
: que facilita a experimentag&o artistica, ATELIE
Cetmi) a exploragéo de diversos materiais e a &
~ - ESPACO DE EXPERIMENTACAO
busca de solugbes para questbes
tedrico/praticas.” PESQUISA TEORICO-PRATICA
HI “Considero importante a sala ambiente, NATUREZA DO TRABALHO DE
com uma configuraco de espaco de ARTES VISUAIS
experimentagao/atelié, e com ATELIE
Ultramarina elementos diretamente ligados a area
de conhecimento da Arte: livros, ESPACO DE EXPERIMENTAGAO
'magdeicz;s‘?g‘;%fggsmda‘::rf';fsrps e PESQUISA TEORICO-PRATICA
“A organizacao dos horarios da equipe, .
RI Fucsia para que nao haja conflito de horarios e GRADE HORARIA
uso do espago.”
NATUREZA DO TRABALHO DE
: . . ARTES VISUAIS
“Atribuo a especificidade das aulas .
Eli serem de abordagem pratica, e com ABORDAGEM PRATICA
JED G PEMMEE 6l EEEiies ESPACO DE EXPERIMENTACAO
materiais e propostas criativas.
SCI ESPECIFICIDADE
NATUREZA DO TRABALHO DE
“Nossa propria metodologia e pratica ARTES VISUAIS
Violeta docente compartilhada por equipe e .
também pelo nosso Programa PRATICA DOCENTE
curricular’ CURRICULO
“E importantissimo espago de
convivéncia, onde ocorre identificagéo
dos alunos com a disciplina e nossos
combinados, facilitagdo do uso de
diversos materiais, onde tentamos
acolher e fornecer possibilidades de
conhecer os encantos e saberes
artisticos. Adorariamos ter mais
espagos de possibilidades no colégio, NATUREZA DO TRABALHO DE
mas ficamos bastante restritos ao uso ARTES VISUAIS
TI Amarelo do patio, onde ocorrem os recreios, e a CONVIiVIO
quadra, utilizada nos mesmos horarios 5
geralmente. No entanto, aulas nesses =~ ESPAGCO DE EXPERIMENTACAO
espacos ja ocorreram, buscando sair
um pouco da restricao do ambiente
exclusivo da sala de Arte. Costumo
utilizar os tatames para organizar um
ambiente mais informal e descontraido
dentro da prépria sala, visando
enriquecer as experiéncias e trocas
com os alunos.”
: Local destinado para as propostas e\ AT)REZA DO TRABALHO DE
TI Arteira com caracteristicas proprias para a

Fonte: A autora, 2021.

realizagao do trabalho.”

ARTES VISUAIS



65

Quando questionadas “Vocé utiliza sala(s) de Artes com que frequéncia com
sua(s) turma(s)?” (pergunta 21, em formato multipla escolha), as respondentes
afirmaram, invariavelmente, que a utilizam todas as aulas. No quadro 8, indico qual a
justificativa dada pelas professoras, por meio de resposta discursiva, para o0 uso
frequente desse recinto (pergunta 22). A fim de confrontar suas falas, para cada
justificativa destaquei uma ou mais atribuicées para o uso da sala. E possivel consultar
a compilagéo das respostas a pergunta 22 e a relagdo de motivagdées do uso por mim
destacadas em cada uma delas no quadro mencionado.

Observei que nas justificativas feitas pelas professoras a maioria (7 pessoas)
atribui a regularidade do uso da sala a natureza do trabalho da disciplina Artes Visuais
que dependeria de um recinto com caracteristicas estruturais especificas.
Determinadas respondentes expuseram com maior exatiddo que outras quais as
especificidades desse espago de aprendizagem. Umas descreveram-no como um
ambiente de experimentacao relacionado a uma pratica. Outras, explicitamente,
nomearam esse ambiente de experimentacao de atelié.

Elucido que a ideia de experimentacao artistica, antes citada, além carregar um
sentido de ludicidade, traz consigo, nos argumentos das professoras, a nogao de
exercicio investigativo (Carmim, Ultramarina, Eli, Amarelo). Isso porque se entende
que ela compreende a “exploragao de diversos materiais e a busca de solugdes para
questdes tedricolpraticas.” (Carmim, HI, grifo nosso). Ressalto a relagéo
estabelecida entre teoria e pratica no texto redigido por Carmim. O ateli€, nd&o menos
que um laboratério, € um local de pesquisa construida a partir de experiéncias. A sala
de Artes Visuais também é vista como elemento inseparavel da “nossa prépria
metodologia e pratica docente compartilhada por equipe e também pelo nosso
Programa curricular” (Violeta, SCI).

A sala também é referida como um “importantissimo espaco de convivéncia”
(Amarelo, Tl). Em se tratando de convivio, veremos, mais adiante, que o mobiliario
utilizado nas salas de Artes Visuais aqui analisadas permite a execucgao rotineira de
trabalhos coletivos, o que as diferencia de salas de aula tradicionais.

Apenas uma professora entre as 8 nao menciona a natureza do trabalho
pedagogico de Artes Visuais na justificativa para o uso peridédico da sala. Fucsia
atribui a regularidade a “organizagao dos horarios da equipe” que garante a auséncia
de “conflito de horarios e uso do espac¢o”. Entendo que sua ponderagao complementa

a de suas colegas. De fato, sem um calculo nesse sentido, que considere a colisdo de
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horarios, seria impossivel receber as turmas todas as aulas nas salas de Artes Visuais.

Ao longo do questionario, além da sala especifica para a aula, algumas
respondentes descreveram espacos auxiliares, de responsabilidade da equipe de
Artes Visuais, que existem em seus campi. O Campus Tijuca | possui um laboratoério
fotografico anexo e um pequeno almoxarifado interno. O Campus Sao Cristévao |l e o
Campus Humaita | também possuem almoxarifado proprio.

E comum haver almoxarifados centrais nos campi do CPIl. Em cada campus,
além da reprografia, que atende a setores administrativos e pedagdgicos locais e tera
a necessidade de redistribuir papéis para toda a escola, dificilmente outro espaco, que
nao a sala de Artes Visuais, ira demandar o mesmo volume de materiais de consumo
de pintura e papelaria. Dai ser estratégico, para organizagao da equipe e dinamica do
campus, haver um almoxarifado préprio para a disciplina, anexo ou interno a sala.
Sendo ela um atelié, a sala de Artes Visuais apresenta altas demandas de materiais
uma vez que cada uma delas “atende, aproximadamente 500 criangas e...”, no caso

do Campus Humaita |, “...4 turmas por dia” (Carmim, HI).

4.1.2.1 Organizacao do espacgo (amostra A)

Um ambiente de atelié, fora ou dentro da escola, necessariamente exige
dindmicas de organizagao refinadas, isso porque esse recinto comporta, ndo apenas
matéria prima e ferramentas para a elaboragao de trabalhos artisticos, mas também
acervo produzido. Além disso, é preciso entender que “matéria prima e ferramentas”
englobam, também, referéncias textuais, visuais e audio visuais, visto que nesta
proposicao de atelié como espaco de aprendizagem, fazeres artisticos ndo se
dissociam de saberes artisticos. O conhecimento técnico, a experiéncia sensivel, a
observacdo, a contextualizagcdo, a fruicdo, as trocas com o coletivo, nao
necessariamente nessa ordem, se interpenetram.

Trata-se de um ambiente compartilhado por todos os alunos e pela equipe
inteira de Artes Visuais presentes em um mesmo campus. As dinamicas de
organizacao, por esse motivo, devem ser acordadas entre todos os usuarios. Quando
questionadas, em pergunta multipla escolha, “Vocé organiza periodicamente sua sala?
Pode-se assinalar mais de uma opgéo.” (pergunta 28), todas as professoras afirmaram
que fazem essa atividade antes de suas aulas. Outras a isso acrescentaram que

organizam o espacgo e seus materiais durante e apds as aulas no recinto.
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Quadro 9: Frequéncia de organizagao da sala (amostra A)

OPGOES DE RESPOSTA RESPOSTAS

Sim, costumo organizar a sala antes das aulas. 100.00% 8
Sim, costumo organizar a sala durante as aulas. 62.50% 5
Sim, costumo organizar a sala apds as aulas. 73.00% 6
Organizo apenas quando percebo que & necessario. 0.00% o
M&o, ndo organizo a sala pericdicamente. 0.00% 0

Total de respondentes: 8

Fonte: A autora, 2021.

Apesar de algumas docentes (3 pessoas) nao indicarem que organizam elas
préprias a sala durante as aulas, todas confirmaram que, nesse interim, ha uma
organizagao dinamizada pelos estudantes (perguntas discursivas 29, “Quanto tempo
vocé usa para essa organizagao?”, e 30, “Os estudantes ou o restante da sua equipe
de professores de Artes do campus também participam da organizacédo da sala? Em
qual momento e de que forma?”). Levando-se em conta que as criangas estdo em
processo de construcdo de autonomia, friso que tal organizagao é orientada pelas
professoras:

e “Meus alunos seguem um protocolo de organizagao previamente combinado.”

(Carmim, HI)

e “Criancas sao incentivadas a cuidar e organizar dos materiais usados em suas
mesas, e compartilhar a organizagao da sala e materiais como um todo, numa

perspectiva coletiva e comuna.” (Violeta, SCI)

Segundo Fuscia (RI), “a organizacao faz parte do aprendizado do trabalho no
atelié/ sala de aula”. Ultramarina (HI) comenta que a participa¢ao dos estudantes “na
organizagao € um objetivo que vai sendo amadurecido ao longo do ano com cada
professor e cada turma. Nao é facil, mas temos buscado estratégias de participacao
cada vez mais efetiva dos estudantes nesse processo.”

As professoras também destacam o esfor¢o em realizar organiza¢gdes de maior
porte, periodicamente, com a equipe de Artes Visuais do campus: “Na verdade a
organizacado maior da sala se da durante as Reunides da equipe, mas para cada aula,
organizo antes, durante e depois” (Arteira, Tl).

Distinguimos, portanto, a partir da fala das participantes, trés tipos de

organizagdo empreendidas na sala ambiente de sua disciplina: 1) organizacao da
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equipe docente; 2) organizagao individual docente, e 3) organizacgao discente.

A organizagcao da equipe docente envolve ressuprimento de materiais
coletivos (Eli, SCI), montagem de murais (Violeta, SCI) e a organiza¢do da sala em si,
0 que pode significar descarte de itens, realocagdo de mobiliario e outros
objetos/ferramentas do espaco e acondicionamento de acervo. Ocorre com frequéncia
em reunides de planejamento de equipe (Olivia, ENI; Arteira, Tl), mas também pode
dar-se em “tempos livres” (Eli, SCI).

A organizacao individual docente é diaria, especifica para cada aula. Como
argumenta Carmim, e, em outras palavras, Violeta, Eli e Ultramarina, é importante que
haja variedade de “materiais, suportes, dimensdes e meios” nas propostas artisticas.
Tal variedade traz consigo dificuldades na organizacdo do recinto, separagéo e
preparacdo de materiais, dificuldades talvez quase que exclusivas a professores que

trabalham em salas ambiente. O tempo empreendido nessa tarefa

€ muito variavel, se for uma arrumacao entre aulas, dependendo do tipo de
material usado na aula pode levar de 15 a 30 minutos. Mas no final de um dia
de trabalho com varias turmas, muitas vezes precisamos dedicar uma hora
ou até mais para deixar a sala em ordem para as aulas do dia seguinte, muitas
vezes dadas por outra professora. Ultramarina, HI)

Percebo que a organizagao individual é realizada em momentos distintos.
Antes das aulas, compreendendo, possivelmente a disposicdo de mobiliario e
materiais conforme as atividades propostas para o dia; pode ser efetuada entre aulas
(Ultramarina, HI), para sua manutencao, e depois do turno ou ao final do dia (Eli,
Ultramarina), para o rearranjo de tudo a sua posi¢ao original.

Conforme ja apontado, a organizagdao discente ocorre com a supervisao
docente, os alunos devem manter o material utilizado na aula organizado no seu
transcurso. Tal colaboragcdo, vale dizer, tera limitagcbes. Amarelo descreve-a da
seguinte forma: as criangas “organizam o que usam. Eu costumo organizar a sala toda
para facilitar os usos e manutencéo, divisao de materiais e arrumagao em caixas para
guardar, etc.” Nos minutos finais da aula, prepara-se o espaco para a préoxima turma
que utilizara a sala, uma tarefa que pode envolver “de 20 a 30 minutos, algumas vezes.
depende do material utilizado” (Arteira, Tl). “Os estudantes participam durante todo o
processo e principalmente nos 10 minutos finais.” (Arteira, TI)

As professoras participantes, com frequéncia, destacam que o tempo investido

por elas em organizagao é variavel conforme a proposta planejada para as suas aulas
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(pergunta 29). O quadro a seguir indica a frequéncia de organizagao da sala segundo

o relato das respondentes (pergunta 28).

Quadro 10: Frequéncia de organizagdo da sala (amostra A)

antes .

da durante apés

aaula aaula

aula

ENI Olivia v 4 4
HI Carmim v v v
Ultramarina v X v
RI Fucsia v v v
Eli v v v
=1 Violeta v v v
TI Amarelo v X X
Arteira v X X

Fonte: A autora, 2021.

Considerando minha experiéncia como docente no CPIl, é de meu
conhecimento que apesar de contar-se com o auxilio da equipe de servigos gerais
para a limpeza da sala e, eventualmente, para o deslocamento de mobiliario pesado,
a higienizacdo das ferramentas de trabalho e seu acondicionamento requerem
familiaridade com a disciplina e s&o responsabilidade da equipe de Artes Visuais. Em
bibliotecas ou laboratdérios na institui¢cdo, prevé-se que haja funcionarios especificos —
bibliotecarios, auxiliar de biblioteca e auxiliar de laboratorio — a suportar a organizacao
e sistematizagdo de materiais nesses espagos. E preciso dizer que, com o pequeno
quadro técnico que possuimos, a presenga de mao de obra do tipo ndo é garantida
em todos os laboratdrios e bibliotecas existentes nos diversos campi do CPII.

Percebo que no que tange a organizagao, sua complexidade logistica e a
demanda de esforco fisico para sua execucdo, € pouco provavel que outra equipe,
ainda que utilize salas ambiente — sala de Musica, quadra desportiva, sala de
Literatura, biblioteca, laboratério de Informatica e outros laboratérios — possua tao
grande demanda de carga horaria quanto a equipe de Artes Visuais. A principio, a
carga utilizada para organizagado das salas, para todos os professores do CPII, é
computada da mesma maneira, como “manutencdo”. Institucionalmente, a
manutengdo corresponde ao tempo empreendido em todas as tarefas de
planejamento de aulas: preparagdo de material, pesquisa, organizagao de sala etc.
Para calcular-se a carga de manutencéo de um professor, faz-se um espelho de sua

carga de ensino. Se um professor leciona 16 tempos de aula, sua manutengao sera
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de 16 tempos. E possivelmente por utilizarem esta medida estimada invariavelmente
para todas as disciplinas e segmentos de ensino que afirma Ultramarina (HI) que o
tempo utilizado na organizagédo do atelié ndo € computado como carga de trabalho:
“Os professores de Artes Visuais precisam usar tempo antes das aulas e depois das
aulas para realizar essa organizagdo. Tempo esse que ndo € computado na nossa
carga horaria.”

E provavel que um dos maiores desafios no esforgo organizacional da sala de
Artes Visuais seja o uso de materiais coletivos para elaborag&o de propostas artisticas:
“‘mantendo os materiais de uso coletivos oferecidos aos alunos sempre abastecidos,
limpos e organizados para as aulas seguintes”.(Eli, SCI) E comum que, em salas de
aula regular, o alunado use, com maior frequéncia, o material individual, aquele que o
estudante dispde no estojo e na mochila que traz para a escola e leva de volta para
casa. O descuido desse material individual terminara por prejudicar apenas o seu
dono. Contudo, o mau uso ou mau acondicionamento ou a simples disposicdo nao
acordada entre os usuarios do material coletivo termina prejudicando ndo apenas o
usuario que provocou tais falhas, mas todos aqueles que compartiiham o espaco e
seus materiais.

Displicéncias em qualquer um desses aspectos podem comprometer o
desenvolvimento de uma aula. Ja me ocorreu de entrar em uma sala numa segunda-
feira e encontrar pincéis sujos em diversas mesas, aventais jogados, tintas mal
fechadas e a pia abarrotada de materiais. O espaco fora emprestado no sabado para
um grupo que desconhecia os procedimentos de organizagcdo do mesmo. Talvez
imaginassem, equivocadamente, que a equipe de servigos gerais se encarregaria da
tarefa. Para minimizar o comprometimento a proposta do dia, ja que atenderia a
quatro turmas ao longo dele, aloquei todos os materiais dentro da pia, para esvaziar
as mesas, e fui organizando-os conforme pude de forma esparsa em momentos de
aula e entre aulas. Optei por trabalhar apenas com desenho com os alunos, uma
técnica seca, para que a pia nao fosse utilizada. Felizmente, as tintas nao se
estragaram, como os potes tinham grande volume delas, o tempo de sua exposigao
nao foi o suficiente para seu enrijecimento completo e perda definitiva. Mas houve
perdas no aproveitamento das aulas, sem duvidas, e um desgaste fisico e emocional
para mim que poderia ter sido facilmente evitado. Assim, entendo que a “perspectiva
coletiva e comuna” a que se referiu Violeta (SCI), perpassa estudantes e professores

que se utilizam de um mesmo espaco.
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A organizagao do atelié trata-se, portanto, de um esforgo coletivo para o coletivo.
Sem organizagao nao ha dinamica de atelié que se sustente. Faz-se imperativo que,
além de contribuir para que os estudantes desenvolvam autonomia em sua produgao
plastica e criativa, o professor oriente e construa com eles uma rotina de organizagéao
do espaco e seus materiais. Nesse sentido, tal organizagdo, além de visar a
aprendizagem efetiva de Artes Visuais, €, por si s6, uma aprendizagem indispensavel

para a disciplina nesse segmento de ensino.

4.1.2.2. Relagao entre espaco e aprendizagem (amostra A)

Todas as docentes consideram que o ambiente influencia na aprendizagem
(pergunta 23), apenas para uma delas ele influencia mas nao é determinante na
aprendizagem. Deve-se ter em vista que a presenca do atelié ndo € uma garantia para
todas as escolas e sua manutencdo € do interesse das professoras que dele se
utilizam. O atelié permite o desenvolvimento de um trabalho diferenciado de ensino
pela Arte e € uma forma de democratizagdo do acesso a cultura em uma instituicao
de ensino publica.

Dizer que o espaco influencia, mas n&o é determinante na aprendizagem, por
outro lado, € uma forma nao deixar de dar reconhecimento e legitimidade as muitas
aulas de ensino formal em Artes Visuais que ocorrem em circunstancias nas quais o
espaco e a oferta de materiais ndo sao ideais, se a sala ambiente para a disciplina
inexiste ou se ha outros fatores limitadores em sua infraestrutura. Ao se considerar
que condi¢des sdo necessarias para desenvolver-se trabalhos artisticos, certo € que,
dentro do paradigma atual para as Artes Visuais, ndo ha materiais mais nobres ou
menos nobres a serem utilizados, linguagens artisticas superiores ou inferiores.
Como afirma Arthur Danto (2010, p.7)

a percepgao basica do espirito contemporaneo foi formada no principio de
um museu em que toda a arte tem o seu devido lugar, onde nao ha critério a
priori sobre que aparéncia essa arte deve ter, e onde ndo ha nenhuma
narrativa a qual o conteudo do museu tenha que se ajustar completamente.

Danto refere-se ao paradigma da colagem, também mencionado por Marx Ernst
(apud DANTO, 2010): é possivel justapor, contrapor, reorganizar os materiais e as
referéncias mais diversas. A arte contemporanea aproxima-se da vida ordinaria e
estimula a apropriacdo de qualquer ou quaisquer elementos existentes para a

concepcgéao do objeto de arte.
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Pergunto: a premissa de que tudo pode ser utilizado para fazer-se arte invalida
a necessidade da existéncia do atelié em escolas? Posso dizer que as professoras
sustentam, em seus argumentos, a sua presencga, (pergunta 33). S&o unanimes em
defender a existéncia de salas ambiente especificas, equipadas, para aulas de Artes
Visuais nos Anos Iniciais. Também concordam que as dinamicas de organizagao da
sala de Artes Visuais nos Anos Iniciais podem contribuir de alguma forma com o
ambiente dessa disciplina no Ensino Médio (pergunta 34). Isso porque “o enfoque no
atelié e na reflexdo do fazer artisticos [sic] poderiam ser o cerne dos conteudos do
Ensino Médio. Como de fato ja ocorre no Cp2” (Olivia, ENI). Violeta (SCI) explica que
“a organizagao praticada nos Anos Iniciais diz mais sobre os preceitos da disciplina
em si, que metodologia especifica [sic] de um segmento”. Outras respondentes
confirmam que a pratica de atelié ja é empregada no CPIl em ambos os segmentos
de ensino e ndo deve ser vista como restrita a uma unica faixa etaria. Entendo que
através desse espaco a escola deve “oportunizar a experiéncia criativa se quiser
participar na construgéo da cidadania ativa e critica” dos estudantes (Ultramarina, HI).
A premissa “tudo pode ser utilizado para fazer-se arte” longe de invalidar a presenca
do atelié em escolas, o confirma.

A sala ambiente de Artes Visuais, segundo as respondentes, deve ser
acolhedora (Arteira, Tl) e multifuncional (Carmim, HI). Deve “Possibilitar novas
experimentagdes do espacgo, criando rodas de conversa em torno de uma grande
mesa, juntando todas as mesas em uma so, colocando todas as cadeiras no entorno
dela” (Arteira, Tl). Levo em conta que “A pesquisa pratica e o espirito ‘maker fazem
parte da proposta artistica que aposta no ateli€ como um dos principais ambientes de
aprendizagem” (Carmim, HI). A importancia e a justificativa da existéncia de um
espaco do tipo em escolas coincide com a importancia da propria area de

conhecimento Arte e seu ensino:

Penso que desde bem pequenas, as criangas devam ter possibilidade de
experimentar possibilidades criativas e saberem que elas podem também se
tornarem artisticas, por meio de inimeros tipos de propostas praticas em que
corpos, materiais diversos, e estimulagcbes de pesquisa sejam possibilidades
concretas diante delas em sala de aula. Porque a arte é o que ha de mais
potente no que da sentido a todos os demais aprendizados e tipos de
pensamentos e reflexdes, sobre a vida e o mundo, no desenvolvimento
humano. (Eli, SCI)
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Também é destacado que ao se propor um ensino de arte, os espacgos utilizados
para isso devem estimular autonomia e promover liberdade, seja na forma como sao
acessados os materiais nele presentes, seja na forma como nele sdo acessados o0s
contetidos trabalhados disciplinarmente por docentes e discentes. E necessario

possibilitar

LIBERDADE, se estamos tratando aqui de forma, precisamos lembrar que
forma e conteldo sempre andam juntos, e queremos uma sala que propicie
um espaco de libertagcéo, que provoque o desejo de liberdade de expressao.
Como disse lindamente Mario Pedrosa: "Arte é o exercicio experimental da
liberdade". A sala ideal deve oferecer acesso a essa experiéncia, porque
talvez a escola seja o unico lugar aonde [sic] a crianga vai ter essa
oportunidade, e isso pode mudar a vida de uma crianga. (Ultramarina, HI)

A isso complemento: uma sala de aula regular dificilmente atendera a essas
exigéncias. Nao poderia deixar de fazer mencgao a pratica, relatada por algumas
respondentes (Arteira e Amarelo, Tl) de utilizagao de outros espacgos da escola, além
da sala de Artes Visuais, para aulas da disciplina, em especial para experimentacoes
com os corpos. Amarelo (Tl) diz “Adorariamos ter mais espagos de possibilidades no
colégio, mas ficamos bastante restritos ao uso do patio, onde ocorrem os recreios, e
a quadra, utilizada nos mesmos horarios geralmente.” Outras respondentes também
destacaram a importancia da mobilidade e liberdade dos corpos no espaco utilizado
para a aula (Carmim, HI; Eli, SCI; Olivia, ENI; Violeta, SCI)

As Unicas duas participantes que responderam a questao 32, na qual solicitei
que por meio de imagem descrevessem como deveria ser a sua sala, indicaram o
atelié multifuncional, com méveis coletivos, como modelo de preferéncia (figuras 7 e
8).

O ensinar deve facilitar a aprendizagem e, por esse motivo, 0 aprender nao
necessita estar distante do encantar-se ou mesmo da sensacgao de prazer por essa
pratica. O atelié € um ambiente propicio ao encantamento artistico e ao
despertamento criativo. Volto a reforgcar que com isso ndo se defende uma pratica
atelierista que promova o fazer pelo fazer. Quando associado a leituras de mundo e a
investigacao de elementos concretos, o atelié € capaz de agucar o olhar, a mente e

as maos para interpretacodes criticas, sensiveis e proposi¢des autorais ndo alienadas.
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Figura 7: Resposta de Olivia (ENI) a pergunta “Como deveria ser a sua sala?”
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Fonte: Respondente Olivia (imagem anexada ao questionario), 2021.
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Fonte: Respondente Carmim (imagem anexada ao questionario), 2021.
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Devo dizer que, em minha trajetoria como discente na educacgao basica, o atelié
me compeliu a buscar uma formacéao universitaria em Artes Visuais. Na universidade,
ocorreu o inverso, o ateli€ me compeliu a docéncia em Artes Visuais. Na Escola de
Belas Artes da UFRJ, uma professora em especial me marcou, Lourdes Barreto,
lecionava Pintura A explicando toda a alquimia das tintas, abrindo livros em meio a
pigmentos, aglutinantes, bisnagas e pincéis. Também recomendava visitas frequentes
a biblioteca. Ver a Histéria da Arte aplicada, identificar-me com produgdes de
diferentes épocas e contextos culturais, conhecer a estrutura quimica da tinta,
compilar minhas produgdes, encontrar a minha “constelagcado” de referéncias visuais,
reconhecer meu caminho autoral, saber a impresséo dos outros sobre ele. Foi nessa
“confusao” elucidadora que entendi um pouco mais o alcance pedagoégico que poderia
ter o atelié. E com o atelié, a pratica docente que eu desejava ter. Concordo com as
respondentes, o espaco influencia a aprendizagem e o atelié reflete pressupostos

tedricos e filosoficos do ensino de Artes Visuais.

4.1.2.3 Histoéria das salas

A fim de recuperar-se o histérico das salas de Artes Visuais dos dez campi que
foram analisados através desta pesquisa, fez-se necessario conhecer, minimente, o
historico das instalagdes do CPII. Através do questionario, poucos dados foram
obtidos. Busco apresentar um breve relato desse historico associando a fala das
professoras participantes ao contexto geral de seu campus. Correspondendo o
presente item a amostra A, me ative por hora aos cinco campi de Anos Iniciais. A obra
Memodria Historica do Colégio Il — 180 anos de Histéria na Educacéo do Brasil serviu
de base para tal contextualizag&o.

A obra Meméoria Histérica (2017) oferece-nos poucas informagdes descritivas
sobre a estrutura fisica das unidades escolares dos Anos Iniciais inauguradas na
década de 1980, elas nao permitem verificar a presenca de salas de Artes Visuais na
estrutura original de todos os prédios. Para averiguar com maior precisao dados sobre
tais estruturas pode ser um caminho possivel, em pesquisa complementar a essa,
consultar plantas originais das instalagbes. Apesar de possuir contato do setor de

engenharia e também do de memdria da escola, em virtude da pandemia, 0 acesso a
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fontes primarias do tipo tornou-se, por tempo indeterminado, inviavel. A aplicagao do
questionario revelou que, entre as participantes, ha ao menos uma representante de
cada campus familiarizada com o histérico da sala de Artes Visuais utilizada por sua
equipe (quadro 11), todas as participantes confirmaram que desde o seu ingresso na
escola havia sala ambiente para a sua disciplina. Também foram indicados pelas
respondentes outros servidores da escola com o0 mesmo conhecimento. Para delinear-
se, em pesquisa complementar a esta, um historico, parece estratégico langar méo,

futuramente, de entrevistas.

Quadro 11: Respondentes familiarizadas com o histérico da sala de Artes
Visuais de seu campus (amostra A), porcentagem

Nﬁnl -
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Fonte: A autora, 2021.

Indico, por ordem de inauguragao de campus, os poucos dados compilados
sobre suas respectivas salas de Artes Visuais. Para isso, as respostas a pergunta 20,
“A(s) sala(s) mudou/mudaram ao longo dos anos? De que forma?”, serviram como

principal fonte de informacéo.

e Salas de Artes Visuais do Campus Sao Cristévao I:

O Pedrinho de Sao Cristévao foi inaugurado no Complexo escolar de Sao
Cristévdo em 1984 (COLEGIO PEDRO Il, 2017, p.111). Arespondente Eli indicou que
ao longo de seus anos de existéncia “As salas ndo mudaram muito, elas sofreram
alteracbes de melhorias em uma” delas e que “Recebemos aparelhos de ar

condicionado e forracao do teto.”
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e Sala de Artes Visuais do Campus Humaita |

O Pedrinho do Humaita foi criado em portaria em 1984 e inaugurado em 1985
(COLEGIO PEDRO I, 2017, p.111). Carmim informou que a sala de Artes Visuais
passou por sua maior mudanga quando o campus foi reformado. Através da obra
Memoria Histdrica, verifiquei que a reforma iniciou em 2014, havia necessidades de
melhorias nas instalagdes, o espaco foi desocupado e demolido quase que em sua
totalidade para construgao de prédios novos. A escola foi transferida temporariamente
para um imovel alugado e, ao final de 2016, pode retornar a sua localizagao de origem.
Acerca das novas instalagcdes, na obra Memoria Histérica cita-se a sala de Artes
Visuais. (COLEGIO PEDRO Il, 2017).

Ultramarina teceu comentarios sobre a sala ambiente existente nas instalagdes
originais da unidade: “A sala de Artes Visuais do campus antes da obra era uma sala
boa, ndo era exatamente pequena porém um pouco apertada para acomodar as
mesas, alunos, materiais € a movimentagao tipica de uma aula de Artes.”. A mesma
professora destaca que a equipe anterior desenhou méveis planejados para o recinto.
Ja mencionei nesta pesquisa que a atual equipe de Artes Visuais também se engajou
em um projeto de moéveis planejados para sua sala. Logo, projetar méveis é uma tarefa
que envolveu, até o momento, duas formagdes de equipes de Artes Visuais nos anos

existéncia do Campus Humaita I.

e Sala de Artes Visuais do Campus Engenho Novo |
Em 1986 foi a vez de inauguragao do Pedrinho do Engenho Novo, criado em
portaria em 1985. (COLEGIO PEDRO II, 2017). Hoje o local conta com uma sala
ambiente para a disciplina Artes Visuais que, segundo Olivia, passou por uma
mudanca ao longo dos anos: “Mudou de lugar basicamente. Era no segundo andar.
Por dificuldade de mobilidade da antiga coordenadora (...) Foi para o primeiro andar.
Isso nos [sic] anos 2000...algo assim... entdo a sala foi transferida para o andar

debaixo e nunca mais saiu de 1a.”

e Sala de Artes Visuais do Campus Tijuca |
Em 1987, inaugurou-se o Pedrinho da Tijuca, criado em portaria em 1985. A

estrutura de seu prédio, comunicado a um prédio maior que servia aos Anos Finais do
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Ensino Fundamental e ao Ensino Médio, ndo comportava bem o quantitativo de alunos.
Em 1996 foram realizadas reformas na Unidade Tijuca Il que permitiram que fosse
erguido um novo prédio, com quatro andares, anexo ao original. Com isso, o primeiro
andar da nova construcao ficou reservado para aulas de Nucleo Comum, ministradas
por docentes generalistas, e permaneceram no prédio antigo as aulas de Educacao
Fisica, Artes Visuais, Educagao Musical, Laboratorio de Informatica e Sala de Leitura
(COLEGIO PEDRO I, 2017). Entendo, portanto, que ao menos a partir de 1996, havia

salas ambiente de Artes Visuais no local.

Anos mais tarde, segundo a obra Memdria Histérica, como resposta a
mobilizagdo da comunidade escolar, em especial pais que exigiam o padrao de
estrutura existente nos demais campi para o Tijuca |, o campus foi transferido para
outro prédio adquirido pela escola, apartado do Campus Tijuca || (COLEGIO PEDRO
I, 2017, p.362). A época, me recordo que se dizia, na instituigdo, que a estrutura do
prédio estava comprometida colocando em risco a seguranga de seus usuarios.
Arteira menciona a transferéncia do local de campus “Houve uma mudancga do
Campus Tijuca | do Colégio Pedro Il da Tijuca Para [sic] Vila Isabel. O edificio, depois
de reformado, foi inaugurado em 2017, entre os espacos de aprendizagem
mencionados na obra Memdaria Historica como presentes no novo prédio consta a sala
de Artes Visuais (COLEGIO PEDRO II, 2017, p.362).

e Sala de Artes Visuais do Campus Realengo |

Como os demais Pedrinhos, a criagdo do Pedrinho de Realengo foi
subsequente a do Pedrdo. O Pedrao de Realengo, inaugurado em 2004 em
instalagdes temporarias, foi transferido para sede propria em 2006. O local, uma
antiga fabrica de cartuchos, complexo de construgdes tombado que fora desocupado
por muitos anos necessitou, por esse motivo, de grande investimento em obras de
urbanizacao e restauracdo. Nesse Complexo Escolar, comegou a funcionar a partir
de 2010 a unidade voltada para os Anos Iniciais. Segundo Fuscia, a sala de Artes
Visuais de Realengo | passou por mudangas ao longo de seu tempo de existéncia,
entre elas “Neste ano ganhamos a janela externa, pois 0 campus passou por obras,
permitindo que ela fosse reaberta (ela ficou um tempo coberta pelos nossos armarios,
para protecao das criangas). Ganhamos novas mesas e mapotecas.”

4.1.2.4 Descrigao das salas (amostra A)



79

Das 8 respondentes, 2 (25%) estao totalmente satisfeitas com a sala de Artes
Visuais de seu campus de lotagao e 6 (75%) parcialmente satisfeitas (pergunta 26),

vide o grafico a seguir.

Quadro 12: Grau de satisfagao com a sala de Artes Visuais (amostra A)
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Fonte: A autora, 2021.

Em alguns momentos de suas falas, as professoras descreveram as salas de
Artes Visuais onde lecionam, as salas reais, com suas qualidades e limitagdes. Em
outros, indicaram aquilo que almejam para as mesmas, o que esperam de uma sala
ideal. Nos paragrafos seguintes, busquei descrever as salas de Artes Visuais
referidas confrontando a percepcao das professoras do espaco real e sua visdo do
que seria um espaco ideal. Para tanto foram geradas nuvens de palavras e quadros
comparativos.

Em se tratando das salas reais, € necessario relembrar, como visto no item
anterior, “Histéria das salas”, que em cada campus vivencia-se circunstancias
particulares: ha salas reformadas ou que carecem de reforma, criadas recentemente
ou com mais anos de existéncia, desativadas, provisérias, ha campus que mudou de
localidade e, por conseguinte, sua equipe experienciou realidades diferentes, uma
anterior e outra posterior, em seu recinto de trabalho. As nuvens de palavras e
quadros que veremos adiante, no que tange as salas reais, podem mesclar as
condicbes de uma sala antiga utilizada por uma equipe de Artes Visuais em um
determinado campus e as condi¢des de sua sala atual. A mengao ou nao de salas
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antigas e salas atuais foi espontédnea e se optou por ndo omitir dados acerca de
realidades temporais diferentes.

Parte desses dados, compilados, conformaram a categoria flutuante
caracteristicas estruturais das salas reais e da sala ideal de Artes Visuais. A partir
dela, gerei duas diferentes nuvens de palavras, “Caracteristicas estruturais das
SALAS DE ARTES VISUAIS REAIS’ (figura 3) e “Caracteristicas estruturais da SALA
DE ARTES VISUAIS IDEAL” (figura 4).

No esforgco de coleta de dados para essa categoria, as respostas as questdes
“Descreva como é/sao a(s) sua(s) sala(s)” (pergunta 16) e “Como deveria ser a sua
sala?” (pergunta 31) serviram de fontes principais. Contudo, considerei de forma
transversal todas as respostas do questionario que, individualmente, correspondiam
a esse agrupamento tematico. Na tabulacdo, aproximei expressdes de mesmo sentido
semantico contabilizando-as como ocorréncias de uma mesma entrada como, por
exemplo “ampla” e “grande”, ambas foram contabilizadas em “ampla”. A fim de garantir,
nas nuvens elaboradas, uma visao equanime dos recintos analisados presentes em
cinco campi, quais as suas caracteristicas mais preponderantes e quais as mais
particulares, aquilo que foi mencionado por pessoas de um mesmo campus mais de
uma vez nao foi contabilizado. Levei em conta que houve maior adesédo de
participantes em determinados campi, a contabilizagado irrestrita poderia gerar
distor¢gbes na visao geral das condigdes estruturais reais e desejaveis para as salas,
privilegiaria a percepgédo de campi com maior adesdo a pesquisa. O mesmo critério
foi utilizado para todas as nuvens de palavras e quadros que constam no tépico
“Descricdo das salas”. Para produzir as nuvens, utilizei o portal eletrénico %!
WordClouds. A fim de realizar leituras assertivas das mesmas, é necessario ter em
vista que as dimensbes dos vocabulos nelas presentes € proporcional a sua
ocorréncia, aqueles mais mencionados possuem tamanho maior. As variagbes das
tonalidades de azul das palavras contidas nas nuvens ¢é aleatéria sendo sua finalidade
exclusivamente estética.

Percebo que entre as caracteristicas estruturais descritas das salas de Artes
Visuais reais (figura 9), os dois itens de maior ocorréncia dizem respeito as
dimensdes do ambiente: “ampla” e “pequena”. Outras palavras, inseridas no contexto

da espacialidade, podem ser aproximadas dessas duas: “apertada” — diz respeito a

21 https://www.wordclouds.com/
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ocupacao de elementos no recinto, quando ha pouco espago para transito — e “menor”

— a sala é menor se comparada a outra usada para o mesmo fim.

Figura 9: Nuvem de palavras - Caracteristicas estruturais das SALAS DE
ARTES VISUAIS REAIS (amostra A)
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Fonte: A autora, 2021.

Parece ndo haver um padrao institucional para o tamanho de recintos utilizados
pela disciplina, ainda que sejam voltados para turmas de um mesmo segmento de
ensino e para um quantitativo de alunos, por turma, similar. Ha uma evidente
discrepancia. Ainda sao citados “almoxarifado interno amplo” e “pequeno
almoxarifado”, outra aparente discrepancia. De forma geral, alternam-se problemas
estruturais — infiliragdo, auséncia de pia, ventilagdo precaria, iluminagao precaria,
desativacdo do recinto — e descrigdes objetivas das salas ambiente — iluminada,

paredes brancas, retangular, janelas grandes, iluminagao natural, azulejada.
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Figura 10: Nuvem de palavras - Caracteristicas estruturais da SALA DE ARTES
VISUAIS IDEAL (amostra A)
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Fonte: A autora, 2021.

Analisando a segunda nuvem de palavras onde constam as caracteristicas
estruturais da sala de Artes Visuais ideal (figura 10), vé-se que a amplitude do
espaco foi a mencao mais recorrente, citada por representantes de 4 dos 5 campi
analisados. E desejavel que o ambiente seja amplo, essa parece ser a principal
preocupacao das respondentes. Ha uma coeréncia, portanto, entre tal incidéncia e a
observada no caso da nuvem de palavras das salas reais onde os itens de maior
ocorréncia também dizem respeito as dimensdes do ambiente. Vale lembrar que as
duas respondentes que disseram estar totalmente satisfeitas com a sala ambiente
onde lecionam estdo lotadas nos campi de Sao Cristévao | e Realengo | cujas salas
ambiente da disciplina, conforme a descricdo das professoras, sdo dotadas de
grandes dimensdes. As salas de Sao Cristbvdo chegaram a ser citadas, por outra

professora, como modelo de sala ideal, especialmente em funcdo de seu tamanho,
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por isso figuram como item na segunda nuvem de palavras.

Depois de “ampla”, as expressdes mais mencionadas sao: “espaco para
trabalhos corporais”, “almoxarifado”, “iluminada” e “iluminacéo natural”’. Espaco para
trabalhos corporais: mencionado por dois campi, a condigdo para realizagcdo de
atividades do tipo depende tanto das dimensdes da sala quanto da disposi¢gao dos
elementos nela presentes, posso, entdo, aproximar o termo a outro termo, também
mencionado, “espagosa”. O almoxarifado, citado da mesma maneira por dois campi,
€ um espago que auxilia a organizagao do atelié de Artes Visuais. Com a presenca
desse recinto anexo, é possivel esvaziar o recinto principal, palco das producgdes,
experimentacgdes e trabalhos corporais, do estoque de materiais de uso nao imediato,
garantindo, ao atelié, melhor circulagdo e aproveitamento de espago. Sobre as
menc¢des a sala iluminada e iluminacéo natural, € importante ressaltar que a luz esta
diretamente relacionada a percepgdo e criacdo visuais, mesmo partindo-se do
pressuposto de que a criagdo plastica ndo prescinde da visualidade, podendo ter
como sentido primeiro o tato. Boas condi¢gbes de luz em um atelié e a garantia de
iluminacdo natural, tanto para saude e acolhimento de seus usuarios, quanto como

condi¢cao para uso do ambiente, sdo indispensaveis.

Os demais itens da nuvem de palavras, mencionados apenas vez, de maneira
geral aludem a organizagao da sala, uma organizacéao ditada pelos usos pedagogicos
de um ateli€ multifuncional em uma escola. Fago alguns destaques neste ultimo
conjunto de palavras. As expressdes “area para ferramentas de modelagem”, “tanque
de argila” e “area de estudio” tém relagcdo com técnicas artisticas especificas. Os
termos “azulejada” — referente a recobrimento para paredes — e “chdo de granitina” %2
— tipo de piso — correspondem a materiais resistentes que facilitam a limpeza do
espaco. Faz-se mencgao, ainda, a necessidade de existéncia de uma area exclusiva
para materiais de uso das professoras, de area ao ar livre, acesso a rede de internet,

garantia de boa ventilagao e boa acustica.

O confinamento por nds vivenciado recentemente em um contexto pandémico
traz em relevo a imprescindibilidade de areas ao ar livre, ndo s6 para observagao do

espaco, realizacao de atividades corporais, mas como dindmica de aula e saude para

22 Também chamada de granilite, esse piso, que pode possuir uma variedade de cores e texturas, é feito a partir
de grados de marmore ou granito integrados a uma matriz de cimento ou outro agente adesivo. A granitina pode ser
produzida diretamente no local de aplicagcao ou pré-fabricada, no formato de placas. (ALLEN; IANO, 2013)
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os usuarios. Da mesma forma, a ventilagdo sera uma preocupacgao prioritaria para
qualquer sala no retorno a aulas presenciais. No caso de salas ambiente de Artes
Visuais, a questdo ganha contornos especificos, por serem locais de estoque e uso
de materiais como tintas e colas, a ventilagdo inadequada pode gerar desconforto e
alergia aos usuarios. Um recinto com acustica mal projetada que recebe grupos
grandes de alunos simultaneamente pode tornar-se bastante ruidoso, quanto mais em
meio a praticas ativas de atelié que envolvam experimentagdes de diferentes materiais,
o sentimento de “eureka” por parte das criangas e movimentacgdes corporais intensas.
O distanciamento espacial observavel na arquitetura dos campi aqui analisados da
sala de Artes Visuais e de outras salas ambiente em relagéo as salas de aula regular,
talvez justificado pela acustica, poderia ser contornado, em havendo um bom projeto

de engenharia nesse sentido.

Outra categoria flutuante, o que ocupa e o que deveria ocupar as salas de
Artes Visuais, permitiu a tabulagdo comparativa de itens mencionados pelas
representantes de cada campus (quadros 13 e 14). A busca e sele¢ao de dados para
insercao na tabela deu-se de forma transversal, assim como no caso das nuvens de
palavras antes apresentadas. A intengdo ao gerar a tabela foi a de verificar as
preocupacdes gerais assim como de cada equipe de campus acerca daquilo que
existe (o que é real) ou deveria existir nas salas ambiente da disciplina (o que seria
ideal). Essa tabulagdo comparativa permitiu a identificacdo de 8 subcategorias de
itens: 1) mobiliario; 2) lougas e metais; 3) equipamento de produgéo e reprodugao
audiovisual; 4) ar-condicionado; 5) extintor de incéndio; 6) geladeira; 7) materiais de

arte (de qualidade) e 8) material de consulta.

Noto que entre os itens existentes na sala, a subcategoria mais mencionada,
com uma diferenca consideravel, foi a de mobiliario, tanto para o caso do que ha nas

salas reais quanto no caso do que se imagina que deveria haver em uma sala ideal.
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Quadro: 13: O que ha na sala de Artes Visuais (amostra A)

LOUCAS E METAIS
2 pias

1.

EQUIPAMENTO DE PRODUGAO

E REPRODUGAO LOUCAS E METAIS
AUDIOVISUAL 1. 3 pias com cubas
1. computador

2. data show

indeiendentes

LOUCAS E METAIS
1. 1 pia com 3 torneiras
larga de inox

GELADEIRA

Fonte: A autora, 2021.
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MOBILIARIO
area de secagem de trabalhos
bancos empilhaveis
cortinas
espagco para mochilas dos
alunos
mesa de luz
mesas dobraveis
papeleira
tapetes/esteiras
espago acessivel para
materiais de uso diario
EQUIPAMENTO DE PRODUCAO
E REPRODUGAO AUDIOVISUAL
1. computador
2. equipamento de filmagem e
fotografia
fundo verde para filmagem
impressora multifuncional A3
tela de projegéo
tripé
LOUCAS E METAIS
tanque de argila
2 tanques de limpeza

PO E

© XN

e o> @

N

Fonte: A autora, 2021.
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Quadro 14: O que deve haver na sala de Artes Visuais (amostra A)

HI

MATERIAL DE CONSULTA

Imagens
Livros

MOBILIARIO
escada para pegar elementos no
alto de estantes
estante e  compartimentos
organizadores para materiais
diversos estante para livros
acessivel a criangas
mesas e cadeiras resistentes
mesas de apoio
mobiliario  adequado  para
secagem de trabalhos de pintura

e colagem
mobiliario de apoio para
produgdes tridimensionais

movel para pendurar aventais
Materiais e mobiliarios acessiveis
ou adaptados para alunos com
necessidades especificas
Prateleim para secagem de
pincéis e outros recipientes
LOUCAS E METAIS
pia ampla ou tanque amplo

EQUIPAMENTO DE PRODUGAO
E REPRODUGAO AUDIOVISUAL

1.

2.
&,

ONo g A

cameras fotograficas

cameras de video

computadores e programas

de edicéo

equipamentos de iluminagao

fundo infinito

projetores

Televiséo

Tripé

MATERIAIS DE ARTE (DE
QUALIDADE)

MOBILIARIO
De forma geral, as condigbes
atuais atendem as demandas de

LOUCAS E METAIS
De forma geral, as condigbes
atuais atendem as demandas de

SCI
MOBILIARIO

De forma geral, as condigbes
atuais atendem as demandas de

uso da sala

Mobiliario mais aconchegante
e adequado para 0s usos
Renovagdo modernizacao do
mobiliario

LOUCAS E METAIS

De forma geral, as condigbes
atuais atendem as demandas de

uso da sala

3 pias com cubas
independentes
AR-CONDICIONADO
EQUIPAMENTO DE
PRODUGCAO E
REPRODUGCAO
AUDIOVISUAL
equipamentos atualizados de
projecdo de imagem

ONoghsONE
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Tl

MOBILIARIO
cadeiras
cortinas
mesas
projetor de slides
materiais disponiveis (acesso)
armario
muitos murais
espacgo para roda de conversa
AR-CONDICIONADO
LOUCAS E METAIS
bancada com pia
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Quanto ao mobiliario existente, é evidente que privilegia atividades coletivas ou facilita
a interacdo e troca entre alunos ao realizarem atividades individuais, ndo ha carteiras, ha:
“mesas grandes para criangas” (RI), “mesas coletivas” (ENI, HI), “mesas grandes coletivas”
(SCI, TI), “pancos coletivos™ (SCI), “armario para organizagédo de materiais comuns as
turmas” (TI), e deseja-se “espacgo para roda de conversa” (Tl). A organizagdo espacial €

reflexo do curriculo institucional para a disciplina, conforme indica o PPPI vigente:

As propostas e avaliagdes sdo apresentadas e negociadas entre docentes e
estudantes nas rodas de conversa, que sdo o ponto de partida para as
reflexdes coletivas, garantidas pela propria organizacéo fisica do espago da
sala de aula em formato de atelié, com mesas, area, materiais de uso coletivo
e especifico da disciplina. (COLEGIO PEDRO II, 2017, p.203)

Em fungéo do perfil coletivo das agbes pedagdgicas na sala ambiente de Artes Visuais,
Ultramarina revela preocupagdes com o possivel retorno as aulas de atelié no periodo
pandémico de COVID-19: “com o advento da pandemia essa questdo vai ficar mais
complexa, uma vez que 0 manuseio de materiais coletivos é desaconselhavel.” De fato, é
um desafio o que nos esta posto adiante. Acreditamos no trabalho de atelié e este de carater
coletivo, como propiciar uma experiéncia similar ou alternativa aos estudantes, uma
experiéncia vivenciavel de ensino pela Arte que nos seja palpavel, segura, democratica e tao
cara e efetiva como a de antes? O que nos sera possivel? Talvez essa seja a pergunta chave
do tempo presente. O que nos sera possivel saberemos e estamos descobrindo na pratica
e através do dialogo, por enquanto por meio de contato remoto, entre professores e demais
profissionais de ensino, estudantes e suas familias.

Retomando o que indicaram as respondentes acerca do que deveria haver na sala
ambiente de Artes Visuais, depois de mobiliario, a preocupacao das professoras incide sobre
equipamento de produgdo e reproducao audio visual seguida de lougas e metais, ar-
condicionado e, por ultimo, materiais artisticos de qualidade. Apesar de entender que as
participantes, conhecendo o objetivo desta pesquisa, que se volta para a organizagao e usos
do espaco da sala de Artes Visuais, naturalmente busquem mencionar bens de consumo
duraveis em suas projecdes de sala ideal, como mobiliario e equipamentos de audiovisual,
devo destacar que bens de consumo imediato, como materiais de desenho, pintura e
escultura, que pertenceriam ao arcaboucgo da producao de arte tradicional, figuraram no final
dalista. Nao obstante o destaque feito, percebo que o mobiliario citado pelas docentes, como
vé-se nas nuvens de palavras a seguir, favorecem atividades plasticas diversas, dentre elas,

as tradicionais.



Figura 11: Nuvem de palavras - O que deve haver na sala ideal (amostra A)
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Figura 12: Nuvem de palavras - O que ha na sala real (amostra A)
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A terceira e ultima categoria flutuante que nos serviu para tabulagao e geracéo
de graficos da amostra A foi problemas encontrados nas salas de Artes Visuais e
solugoes desenvolvidas. A coleta de dados foi realizada de forma transversal,
considerei todas as respostas do questionario afins com a categoria. Foram
identificadas 14 subcategorias de problemas. No caso de duplicata de mengao de uma
mesma subcategoria em um dado campus, contabilizei o item apenas uma vez.
Como ja indicaram nuvens de palavras anteriores (vide figuras 9 e 10) em se tratando
das caracteristicas estruturais da sala ambiente de Arte Visuais, a maior preocupagao
das professoras € com as dimensdes do recinto. Isso é coerente com o percentual de
ocorréncia das subcategorias identificadas, a mais mencionada, representando 16%
(quadro 15), é dimensbes limitadas da sala, citada por representantes de 4 dos 5

campi analisados (ver quadro 17).

Quadro 15: Problemas vivenciados nas salas de Artes Visuais de Anos Iniciais

(amostra A)

Acesso a agua

T t
emperatura 8%

4%

Seguranca Acustica
8% 8%
Desorganizagao
Mobilidade / —— 4%
Acessibiti

Mobilidrio antigo ja
comprometido
8%

Falta de mobilidrio especifico
8%

Luminosidade
8%

Infiltragdo
4% Infestagao de cupim
8%

Gestdo
4%

Fonte: A autora, 2021.
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Quadro 16: Problemas da sala e solugdes encontradas (amostra A)

Remocéo de mesa do professor.
Mesas dobraveis.
Deslocamento de papeleira.

DIMENSOES LIMITADAS DA SALA
= Descrigao do problema: Sala pequena para o quantitativo de alunos.

INFESTAGAO DE CUPIM
= Descrigdo do problema: Cupim em murais.
FALTA DE MOBILIARIO ESPECIFICO
= Descrigdo do problema: Necessidade de mobiliarios e armarios que Nao mencionada.
facilitem o uso para alunos e professores.
MOBILIDADE/ACESSIBILIDADE
= Descrigdo do problema: Dificuldade de mobilidade da antiga Mudanga da sala ambiente para sala no primeiro andar.
coordenadora (sala no 2° piso).
ACESSO A AGUA
= Descricdo do problema: Seria mais confortavel ter um nimero maior de Nao mencionada.
bicas (ha apenas trés)
ACUSTICA
= Descri¢cao do problema: Falta de isolamento acustico. Nao mencionada.
= Causa: Mau planejamento de obra.
DESORGANIZAGAO
= Descrigado do problema: Aventais desorganizados.
DIMENSOES LIMITADAS DA SALA
= Descricdo do problema: Apertada para acomodar mesas, alunos, Obras.
materiais e para a dinamica tipica de uma aula de Artes (antes da obra).
FALTA DE MOBILIARIO ESPECIFICO
= Descrigcdo do problema: Falta area para secagem.
INFESTAGAO DE CUPIM
= Descrigao do problema: Cupim. Novos moveis projetados por profissionais.
= Causa: Mobiliario antigo.
LUMINOSIDADE
= Descrigado do problema: lluminagédo natural era um pouco precaria. Obras.
= Causa: basculantes altos e estreitos.

MOBILIARIO ANTIGO JA COMPROMETIDO
Descrigao do problema: Méveis desgastados, gavetas emperradas.

Descarte, substituicdo de murais por madeiras finas.

Adaptagéo de antigo movel, transformado em cabideiro.

Nao mencionada.

Novos méveis projetados por profissionais.

MOBILIDADE/ACESSIBILIDADE
= Descrigao do problema: Pias acionadas com dificuldade por algumas
criangas.

Bicas adaptadas (pedagos de mangueira foram acoplados a
elas para que nao jorrasse agua para fora da pia)




VENTILAGAO
= Descrigdo do problema: Umidade no almoxarifado
= Causa: Basculantes altos e estreitos.

N&o mencionado.

ACESSO A AGUA
= Descrigdo do problema: Sem pia.
ACUSTICA
= Descrigcdo do problema: Ruidos na sala, provenientes do ambiente
externo.

DIMENSOES LIMITADAS DA SALA
= Descri¢do do problema: Sala pequena.
= Causa: Sala temporaria com estrutura inferior a original. Infiltracao na sala
original, necessidade de transferéncia para outro espaco.

GESTAO
= Descrigao do problema: Estratégias para solucionar o problema de
fragilizacao e infiltragdo do teto dependem de instancias superiores e de
interagdo com outro campus.
GESTAO
= Descrigao do problema: A sala recebe mobiliarios de descarte de outros
espagos quando esses espagos recebem mobiliario novo.
INFILTRAGAO / SEGURANCA
= Descrigao do problema: Teto fragil com vazamentos do andar de cima.
Aguardando reforma.
= Fator limitador: Estratégias para solucionar o problema dependem de
instancias superiores e de interacdo com outro campus.
LUMINOSIDADE
= Descrigao do problema: Luminosidade impedia proje¢cédo de imagens
MOBILIARIO ANTIGO JA COMPROMETIDO

= Descrigdo do problema: O mobiliario ndo é renovado, ja apresenta
desgaste pelo uso.
= Causa: A sala recebe mobiliarios de descarte de outros espagos quando
esses espagos recebem mobiliario novo.

TEMPERATURA
= Descrigdo do problema: Sala com temperaturas elevadas em dias de
calor.

Obras
Nao mencionada.
N&o mencionada.
Vedacéo de som na area da porta com isopor.
Remocgéo de tablado para ampliagdo de espago.

Uso da sala anexa para turmas de 1° e 2° anos (criangas de
menor porte, menor nimero de alunos)

Rodizio da equipe para uso da sala com melhor estrutura.

Nao mencionada.

Nao mencionada.

Uso de sala anexa (temporaria) sem a mesma infraestrutura.

Aplicacao de cartolina preta em janelas

Nao mencionada.

Instalag&o de ar-condicionado.
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DIMENSOES LIMITADAS DA SALA
Descrigdao do problema: Dificuldade em acomodar coisas em um espago
restrito.
Causa: O prédio nao foi projetado para a escola, foi adquirido e reformado.
Fator limitador: Ndo ha como expandir a sala.

DIMENSOES LIMITADAS DA SALA
Descricio do problema: Dificuldade em realizar trabalhos corporais e
formacgao de rodas de conversa.

DIMENSOES LIMITADAS DA SALA
Descrigédo do problema: Faltam mais paredes para mural.

SEGURANCA
Descrigdao do problema: Granito fragil na area da pia, area aberta onde
criangas entravam.
Causa: Mau planejamento de obra.

Fonte: A autora, 2021.
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Nao mencionada.

Rearranjo de mesas e cadeiras para diversas atividades

Nao mencionada.

Instalacéo de armario planejado abaixo da pia

Quadro 17: Resumo de categorias de problemas mencionadas por campus (amostra A)

Acesso a agua
Acustica
Desorganizagéo
Dimensodes limitadas da sala
Falta de mobiliario especifico
Gestao
Infestagdo de cupim
Infiltragdo
Luminosidade
Mobiliario antigo ja comprometido
Mobilidade / Acessibilidade
Seguranga
Temperatura
Ventilagdo

xxx\xxx\x\\xxxg
SRR N NN I NE N NN NN =
X X X X X X X X X x % x x xA

Fonte: A autora, 2021.

NN N N RN

X X A X X X X x 8 x A x x xd

Total de mengoes:

= 2 NDNDDNDN-_22N=_2DNBAE 22NN



93

A subcategoria dimensdes limitadas da sala, seguem-se, empatados em
mengodes, outros problemas (cada um, tendo sido citados por 2 campi, representando
8% do total de ocorréncias, ver quadro 17): acesso a agua, acustica, falta de mobiliario
especifico, infestagcado por cupim, luminosidade, mobiliario antigo ja comprometido e
mobilidade/acessibilidade. Note, mobiliario € mencionado em duas subcategorias
distintas. O campus que indicou mais problemas foi Humaita | (ver quadro 17), ressalto
que o resultado numérico ndo indica necessariamente que as usuarias da sala
enfrentam mais dificuldades que as demais respondentes. Vale lembrar que essa
equipe fez o recente esforco de projetar mdveis planejados e que esse
empreendimento envolveu reconhecer entraves para o bom funcionamento da sala
com o fim de resolvé-los. Também destaco que todas as professoras, ao listar
intercorréncias (dados encontrados principalmente nas respostas as perguntas 24 e
25), se reportam a diferentes temporalidades do recinto. Dessa forma, é pertinente
verificar, na tabela disposta nas paginas seguintes (quadro 16), quais problemas
permanecem sem solugdo. No quadro 17, é apresentado um resumo das categorias

de problemas mencionadas por campus.

Em topico posterior da presente pesquisa, “Problemas e solugbes em
destaque”, sao estabelecidas aproximacgdes entre problemas reconhecidos nos campi
de ambas as amostras e apresentadas possiveis solugdes, aplicaveis, replicaveis e

adaptaveis, para 0s mesmos.

4.2 Amostra B: Professores de Artes Visuais do CPIl atuantes no Ensino Médio
Integrado

4.2.1 Perfil Docente (amostra B)

Havia sido previsto, em levantamento, ja citado, realizado junto a Coordenagao
Geral de Artes Visuais do CPIl, um total 9 participantes em potencial para a amostra
B. Contei com 8 participantes, um engajamento significativo. Entre os respondentes,
ha representantes de todos os campi que atendem Ensino Médio Integrado no CPII:
1 de Duque de Caxias (que também atua em S&o Cristévao Ill) 1 do Engenho Novo I,
3 de Realengo, 1 que atua exclusivamente em Sao Cristévao lll.

Uma visao geral do perfil dos respondentes atuantes no Ensino Médio

Integrado é disposta no quadro 18, Mapa de Perfil Docente (amostra B).
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Diferentemente dos campi |, voltados apenas para o ensino regular dos Anos Iniciais,
os campi que atendem ao Ensino Médio Integrado no CPIl ndo sao exclusivos para a
modalidade e, na maioria dos casos, tampouco para o segmento escolar. Em fungao
disso, o numero de professores da disciplina que estado regentes no Ensino Médio
Integrado pode variar anualmente, o quantitativo depende da distribuicdo das turmas
da modalidade entre os cartdbes dos docentes para o ano letivo. Note que ha uma
profissional dividindo campus (Petunia, DC e SCIIl), outra particularidade que,
levando-se em conta os anos letivos de 2019 e 2020, ndo era uma realidade para a
amostra A.

Dos participantes que compdem a amostra B, 7 sdo mulheres e 1 € homem, a
faixa etaria média do grupo é 47 anos, aproximadamente, um valor um pouco mais
alto que o das respondentes de Anos Iniciais, 44 anos, aproximadamente. Como no
caso da amostra A, todos os participantes da amostra B sao professores efetivos do
CPIl. A média de anos de trabalho na instituicdo € superior para aqueles que atuam
no Ensino Médio Integrado (11 anos) em comparagao as que atuam nos Anos Iniciais
(8,50 anos). Apesar disso, o tempo de experiéncia com o segmento de ensino é
superior para amostra A (12,37 anos) se comparado ao tempo de experiéncia com a
modalidade da amostra B (7,63 anos). Relembro que o Ensino Médio Integrado existe
no CPIl desde 2005 ao passo que campi de Anos Iniciais foram criados a partir de
1985.

Tendo em mente que a modalidade existe na instituicdo ha 16 anos e que sua
oferta se ampliou nesse intervalo de tempo em diversos campi do CPII, considero que
a meédia de aproximadamente 7 anos de experiéncia dos participantes da amostra B
com o Ensino Médio Integrado é um valor expressivo. O tempo de experiéncia indica
que a contribuicdo desses participantes forneceu a pesquisa um arcabouco de dados
substancial acerca dos usos da sala ambiente de Artes Visuais para ser confrontado

aquele disponibilizado pela amostra A.



95

Quadro 18: Mapa de perfil docente (amostra B)

Petunia* Lic. Plena em Ed. Bacharelado em Mestrado em Poética Ciéncia da
DC (também 47 Artistica — Historia da Pintura - incomoleto Literatura (UFRJ, 2010) e doutorado em 5 5 Téc. Desenvolvimento de Sistemas
lotada em Arte (UFRJ) P Poética Ciéncia da Literatura (UFRJ, Téc. Administragédo
SCll) (UERJ, 2007) 2015)
Lic. Plena em Ed.
ENII Ale 49 Artistica - e 15 15 Téc. Desenvolvimento de Sistemas
(UERJ, 2017)
(UERJ)
Bacharelado em
Lic. Artes Plasticas Artes Visuais - —Meaté?gf (ZL(J)E(? J, 20'11) e —dé)ult orado Téc. | Musical
AC 34 (UERJ, 2008) Habilitagao ( » 2 ) em rte e Cu tura. 6 5 éc. | nstrumepto usica
’ Contemporanea — Linha de Pesquisa Téc.Administragao.
(UERJ, 2007) s
Arte, Cognicéo e Cultura.
Rl Lila 55 SIS e - - Re'atougter tido 4 Téc. Instrumento Musical
(UFRJ, 2007) experiéncia de ’
contrato
Lic. em Artes Especializacdo em Histéria da Arte
Eve 36 Plasticas - Sacra (FSB, 2014) e mestrado em 7 2 Téc. Instrumento Musical
(UFRJ, 2011) Historia e Critica da Arte (UFRJ, 2018)
Especializacdo em_Psicomotricidade,
UERJ : Educagéao Tecnoldgica Inclusiva & Téc. Meio Ambiente
Dandara 59 (ndo informou curso) Ensino da Arte e Mestrado (ndo 15 12 Téc. Desenvolvimento de Sistemas
ScClil informou curso e instituicdo)
Petlunia* - - - - - - Téc. Meio Ambiente
Lic. Plena em Ed. Especializacéo - Histéria da Arte e da
Artistica com Desenho Industrial Arquitetura no Brasil (PUC, RJ), Téc. Desenvolvimento de Sistemas
Dora 63 Habilitagdo em (PUC-RJ, 1981) mestrado em Artes Visuais 24 14 " Téc. Administracso
Historia da Arte (UFRJ, 2000) e doutorado em Histéria e ’ ¢
(UERJ, 1990) Critica da Arte (UFRJ)
TH Lic. Plena em Ed. Especializacdo em Histéria do Brasil
Artistica com (UCAM 2006, mestrado em Museologia Téc. Desenvolvimento de Sistemas
VG 38 Habilitagdo em - e Patriménio (UNIRIO 2014) e 7 4 Téc. Administragdo
Histéria da Arte especializacdo em Histdria da Arte
(UERJ) Sacra - FSB (em andamento)
Idade ) Maior grau de titulagao: . Tempo Tempo
Resumo dos dados média: g%ﬁg‘j ((7224’)) - D,\jl’:;?rr:gg_‘g g:::g:: ((;72280/3) médio: médio: A maioria atende a mais de um curso
47,63 11 anos 7,63 anos

Fonte: A autora, 2021.

Graduagéo - 1 pessoa (12,50%)



96

Acerca da formagao dos respondentes, como no caso da amostra A, todos séo
licenciados na grande area de Artes por universidades publicas. Alguns informaram a
habilitacdo: “Artes Visuais”, “Artes Plasticas”, “Historia da Arte”. 75% dos participantes
(6 pessoas) graduaram-se pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e 25%
deles (2 pessoas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A UERJ,
somando-se as duas amostras, parece ser o principal celeiro de docentes de Artes
Visuais, no atual momento, para os dois segmentos de ensino no CPII. Trés entre os
participantes da amostra B (37,50%) mencionaram que possuem graduagéo além da
licenciatura em Artes Visuais, um valor mais significativo que o da amostra A (12,50%,
1 pessoa).

Saliento no grafico a seguir (quadro 19), a relagéo percentual do maior grau de
formagao dos respondentes da amostra B, o que prepondera é o doutorado (50%, 4
pessoas). Entre as professoras de Anos Iniciais, o maior grau para a maioria das
participantes é o mestrado (62,50%, 5 pessoas). Verifico que profissionais com maior
grau académico se concentram na amostra B. Considerando-se ambas as amostras,
constato, ainda, que a maior parte dos respondentes (15 entre 16 pessoas), possuem,
no minimo, a especializagdo. Suponho ser um grupo atuante na educacgao basica que

busca formacao continuada no ensino superior.

Quadro 19: Maior grau de formagao (amostra B)

Graduagio.

Doutorado.

""\-\.\_‘_\_‘_\_\_‘_

Mestrado.

Fonte: A autora, 2021.
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A maioria dos professores da amostra B leciona para mais de um curso técnico,
quando nao € o caso de lecionar para mais de um, ressalto que também atendem o
ensino regular e, possivelmente, os Anos Finais do Ensino Fundamental. Apenas
Duque de Caxias e Sao Cristovao lll, entre os campi que serviram como recorte para
esta pesquisa, voltam-se exclusivamente para o Ensino Médio. E, portanto, um
desafio comum aos professores de Artes Visuais de ambas as amostras, uma
disciplina de carga semanal pequena, lecionar para grupos variados, em termos de
faixa etaria e curriculo previsto. Apesar de existirem as especificidades, a pratica de
uma, digamos, elasticidade didatica é compartilhada. Talvez facilitada pela
adaptabilidade do saber/fazer artistico.

4.2.2 O espago da sala de Artes Visuais no Ensino Médio Integrado

Para os respondentes da amostra B, a sala de Artes Visuais:
e E “um espaco simbdlico, que ja& promove uma conexdo entre o aluno e as

propostas a serem realizadas.” (Petunia, DC e SCIIl)
e Precisa “ter ambiéncia e todos os confortos de um atelié.” (Ale, ENII)
e Deve ser “um espaco adequado para as aulas.” (AC, RIl)

¢ Permite “a feitura e manuseio dos trabalhos praticos de um modo mais rapido
e adequado, assim como o contato em grupos para realizagdo das tarefas.”
(VG, Tl

Verifico que o entendimento de que a sala de Artes Visuais deve atender as
demandas de um atelié, espaco que permite a investigacao e a criagao artisticas a
partir de diversos materiais, € consenso para docentes das amostras A e B. Como
ressalta Dandara (SCIIl) “Acredito que adotamos, em varios Campi, no Colégio a
nogdo do espacgo atelier em todos os segmentos.” Além da necessidade da
experiéncia fisica, manual, a troca com o coletivo também ¢é destacada na fala dos
professores. A possibilidade de pesquisa de referéncias, nas formas de texto, imagem
ou outro recurso, realizada de maneira autbnoma, por parte do estudante, € mais um
aspecto apontado como pratica e desejo para as aulas nesse ambiente (Dandara,
SClll e AC, RII).

Assim como os campi de Anos Iniciais, todos os campi que atendem ao Ensino
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Médio Integrado possuem sala de Artes Visuais. Contudo, um diferencial dos primeiros
em relagao aos segundos € o quantitativo de salas do tipo por campi. Na maioria dos
campi onde a modalidade Ensino Médio Integrado é oferecida ha duas salas de Artes
Visuais (RIl, SCIII e Tll), nos demais, ha uma sala (DC e ENII). No caso dos Pedrinhos,
apenas um campus possui duas salas ambiente dessa natureza (SCI), o restante,

uma.

No quadro 20 é discriminado o quantitativo de turmas, para as quais séo
lecionadas Artes Visuais, em cada um dos 5 campi analisados a partir da amostragem
B. O quantitativo de turmas nao corresponde a totalidade de turmas do campus, como
no caso dos Pedrinhos. Conforme ja explicitado, as Artes Visuais sdo lecionadas em
todo o Ensino Fundamental no CPIl, mas a instituicdo ndo oferece a disciplina em
todas as séries do Ensino Médio Regular, Integrado ou PROEJA. O quadro permite
mensurar qual o fluxo de alunos, por turno, que poderia utilizar a sala de Artes Visuais
em cada espaco escolar. As aulas de Artes Visuais, cabe ressaltar, tém a frequéncia

semanal.

Quadro 20: Quantitativo de turmas com aulas de Artes Visuais nos campi que
atendem ao EMI (amostra B), dados de 2021, ano letivo de 2020.

Fonte: A autora, 2021.23

6° ano (2
6° ano (2) e (2 7° ano EZ;
7° ano (2) gz ::8 %; 8° ano (2)
o o (o)

1° ano EM (2) 80 ano (2) 9° ano (2) 1°ano EM (5) 09 ano (2)
9° ano (2) 19 ano EM (4) 1°ano EM (2)
1°ano EM (2) 5 1° ano EMI (1)

10 turmas 1P e 4 () 11 turmas

I3 s *informagéao blog
6° ano (3) 6° ano (3)
3 6° ano (2) o

raane 8; 7° ano (3) 1° ano EM (5) 7oane g;

9° ano (2) 8° ano (2) 1° ano EMI (3) 9° ano (2)
1° ano EMI (3) 1° ano EM (2) o9° ano (3) 8 turmas 1° ano EM (2)
1°an0 EMI(2) = - B0 EM(3) 1° ano EMI (2)

15 turmas L 1a : (t)uIrErr'YIa:s“) 13 turmas

*informagéao blog *informagéao blog
) ) 2° ano PROEJA _
Informatica (1)
5 25 30 13 24

23 Dados compilados a partir de consulta ao DAV e acesso aos blogs institucionais dos respectivos campi.
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Percebo que o quantitativo de salas por campus nao € necessariamente

proporcional ao numero de turmas que os recintos deveriam acolher. O Campus

Engenho Il, apesar de possuir 25 turmas, conta com apenas uma sala, o Campus Sao

Cristovao lll, com 13 turmas, possui duas. Talvez a distribuicdo de salas dependa,

antes, da estrutura disponivel e das prioridades em relagédo ao uso dos espagos de

aprendizagem em cada campus.

Quadro 21: Motivagoes para a regularidade de uso da sala de Artes Visuais

(amostra B)

DC Petunia*
ENII Ale
A.C.
RIl
Lila
Eve
sclll Dandara
Petunia*
Dora
TIl
VG

Fonte: A autora, 2021.

“A necessidade de um
espaco adequado com as
atividades que serao
desenvolvidas,
especialmente as propostas
de atelier. (...)"

“Nao ha mobiliario de atelié
€ nem ambiéncia de
atelié...”

“A quantidade de turmas e
docentes que precisam
compartilhar o uso das

salas e ao fato de uma das

salas nao ser confortavel
para uso durante os meses
mais quentes do ano.”

“Apresentacao de trabalhos
na sala das turmas e nos
espagos externos, bem
como escala de uso das
salas de Artes.”

“Somos uma equipe de 4
pessoas e precisamos
revezar o uso da sala”
“Ser primordial para as

atividades e para a
compreensao discente do
espaco atelier”

“a proépria construgao do
horario da disciplina no
campus, se ha coincidéncia
de mais de dois
professores em aula,
alguém néo utiliza a sala.”

“A disponibilidade da sala.”

Toda aula.

Outro (especifique).

“Esporadicamente”

Outro (especifique).

“...a equipe
organiza o uso das
salas de Artes por

meio de uma
"escala" informal e
flexivel...”

Outro (especifique).

“As [sic.] vezes uso
duas aulas
seguidas e fico
umas trés aulas na
sala das turmas.”

Quinzenalmente.

Toda aula.

Outro (especifique).

“Sempre que nao
ha coincidéncia de
horario entre os
professores.”

Toda aula.

NATUREZA DO
TRABALHO DE
ARTES VISUAIS

ATELIE
AUSENCIA DE
MOBILIARIO E

AMBIENCIA DE
ATELIE

CONFORTO

DISPONIBILIDADE

DA SALA

DISPONIBILIDADE

DA SALA

DISPONIBILIDADE

DA SALA
NATUREZA DO

TRABALHO DE
ARTES VISUAIS

GRADE HORARIA

DISPONIBILIDADE

DA SALA

DISPONIBILIDADE

DA SALA
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Também observei que, de forma geral, a frequéncia de uso das salas de Artes
Visuais com turmas de Ensino Médio Integrado é menor se comparada a dos campi
de Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Dos 8 respondentes da amostra B, 3
afirmaram que usam a sala ambiente com suas turmas toda aula, 1 quinzenalmente e
4 (50% da amostra) especificaram outro tipo de regularidade (pergunta 21, em formato
multipla escolha com a opgao de complementacgao discursiva). Para participantes da
amostra A, “toda aula” foi uma resposta invariavel. Sdo assinaladas, no quadro 21, a
regularidade de uso das salas por professor (pergunta 21) e a justificativa dada por
eles, por meio de resposta discursiva, para tal regularidade (pergunta 22). Como feito
em quadro similar a este para amostra A, destaquei uma ou mais motivagdes para a
regularidade de uso da sala a partir das justificativas coletadas.

Embora os professores defendam a importancia do ateli€ para as praticas de
ensino de Artes Visuais, a disponibilidade da sala ambiente para as aulas revela ser,
para alguns, um entrave para o uso mais frequente das mesmas (Eve, Lila, AC, RII;
Dora, TIll). Vale lembrar que a grade horaria foi apontada como motivo para seu uso
frequente por uma respondente da amostra A (Fucsia, Rl). Em seu campus, a
configuracdo da grade garante a disponibilidade da sala porque nao ha conflitos de
horario entre professores da disciplina. O quantitativo elevado de turmas e a existéncia
de uma grade complexa com muitos componentes curriculares em campi de Anos
Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio devem dificultar, sem duvida, a
execucgao de uma logistica escolar que evite a coincidéncia de horarios para que todas
as turmas usufruam ao maximo do espaco da sala de Artes Visuais. E importante
destacar que, no caso dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental no CPII, no PPPI as
Artes Visuais sdo indissociaveis, de forma explicita, de “espacgos especificos” de
aprendizagem (COLEGIO PEDRO II, 2017, p.83), tal entendimento é compartilhado
pelos docentes e técnicos que atuam nesse segmento de ensino. Trata-se de um dos
pressupostos para a composi¢cado da grade horaria em Pedrinhos.

Apesar de poucos dados obtidos acerca da histéria das salas ambiente de Artes
Visuais nos campi | e de nao lograr verificar se esses recintos existiam desde a sua
inauguracgao, foi possivel constatar que esses espacos existem desde o ingresso de
todas as respondentes da amostra A em seu campus de lotagdo. Embora o tempo
médio de vinculo institucional da amostra seja de 8,50 anos, a0 menos uma das
respondentes possui 20 anos de casa e 17 anos de atuagao no segmento de ensino.

O mesmo nao foi verificado no caso da amostra B, para Ale (ENII), com 15 anos de
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vinculo, Dandara (SCIIlI), também com 15 anos de vinculo, e Dora (TIl), com 24 anos
de vinculo, as salas nao existiam no momento de seu ingresso em seu campus de
lotacao.

Além do tempo de existéncia de tais recintos, o fato de, no CPII, a disciplina
Artes Visuais sO passar a ser lecionada no Ensino Médio apenas em uma série do
segmento a partir de 2001 somado a tradicdo institucional, de Pedrbes, de se
concentrar determinados componentes curriculares em dias pares e impares contribui
para o engessamento das grades horarias tal como estdo. Possivelmente ainda existe
um caminho a ser trilhado para que a indissociagao entre o ensino de Artes Visuais e
seu espacgo de aprendizagem, que € o atelié, se consolidem enquanto cultura para
docentes de diferentes areas de conhecimento e técnicos atuantes nos campi Il e lll
do CPIl. Nao basta garantir a existéncia do espago, € necessario possibilitar o seu
uso. Enquanto tal entendimento ganha contornos mais definidos, dificiimente havera
priorizagao na nao coincidéncia de horarios entre professores de Artes Visuais. Mas
ha um vislumbre de esperanga, VG (TIll), respondente da amostra B, destaca a
disponibilidade da sala como motivo para seu uso todas as aulas. As outras
professoras que afirmaram usar a sala com a mesma frequéncia estao lotadas em
campi que possuem menos turmas e sao voltados exclusivamente para o Ensino
Médio (Petunia, DC e SCIll; Dandara, SCIII). Para elas, que possivelmente possuem
maior mobilidade em relagéo a grade horaria, a natureza do trabalho de Artes Visuais
justifica a regularidade de uso do atelié.

A falta de conforto da sala, seja pela inexisténcia de ambiéncia e mobiliario de
atelié (Ale, ENII), seja por sua temperatura elevada em alguns meses do ano (AC, RIl)
também explica o uso pouco frequente do recinto por docentes da amostra B.

Assim como no caso das respostas da amostra A, nas da amostra B, além da
sala especifica para a aula de Artes Visuais, foram mencionados espacos auxiliares
de responsabilidade da equipe da disciplina. O Campus Sao Cristovao Il possui uma
sala de estar com sofa anexa a uma de suas salas ambiente (Petunia, DC e SCIIl).
Realengo Il, uma pequena sala de reunides que contém computadores, nela é
possivel guardar o material das professoras, armazenar outros materiais, fazer
planejamento e langar notas (AC, RIl; Eve, RIl, Lila, RIl). Além dessa saleta
multifuncional em Realengo Il, outros ambientes com o uso de almoxarifado ndo foram
citados explicitamente. Instrumentos e insumos utilizados nas aulas parecem estar

organizados, na maioria dos casos, na propria sala de Artes Visuais em prateleiras
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(RII, SCIII, TII) ou armarios (DC, RII). Acerca desses itens, indispensaveis para os

trabalhos, ha um relato de “auséncia de material diversificado” (Dandara, SCIII).

4.2.2.1 Organizagao do espacgo (amostra B)

Quando questionados sobre qual a periodicidade de organizagdo de sua sala
(pergunta 28, em formato de multipla escolha, os respondentes poderiam assinalar
mais de uma opg¢ao), 5 professores afirmaram que fazem essa atividade apds a aula,
4 antes, 2 durante as mesmas e 2 somente quando é necessario. Noto que
diferentemente do que foi constatado na amostra A, na qual todas as professoras
assinalaram que executam tal tarefa antes de suas aulas, no caso da amostra B nao
houve uniformidade nas respostas. Apesar disso, todos indicaram que, com alguma

frequéncia, organizam a sua sala.

Quadro 22: Frequéncia de organizagao da sala (amostra B)

OPCOES DE RESPOSTA RESPOSTAS

Sim, costumo organizar a sala antes das aulas. 50.00% 4

Sim, costumo organizar a sala durante as aulas. 25.00% 2

Sim, costumo organizar a sala apés as aulas. 62.50% 3

Organizo apenas quando percebo que & necessario. 25.00% 2
0.00%% 0

Mo, ndo organizo a sala pericdicamente.

Total de respondentes: 8

Fonte: A autora, 2021.

E natural que os docentes que lidam com faixas etarias mais avancadas
tenham facilidades em manter o espago mais organizado com a colaboragédo dos
discentes. Dai os contrastes em relacdo a periodicidade nessa tarefa entre
respondentes das amostras A e B.

No entanto, ha desafios especificos para professores de Artes Visuais do
Ensino Médio Integrado em relagéo a seu alunado e os usos da sala de Artes Visuais.
Cabe diferenciar o estudante de Ensino Médio Integrado do CPII, advindo do Pedrinho
e, algumas vezes, também do CREIR, que acumula anos de experiéncia em atelié,
daquele que recém ingressa na instituicdo sem vivéncia prévia em um ambiente
semelhante. O segundo caso é o da maioria deles. Além do mais, na grade curricular

de quase que a totalidade dos cursos de ensino médio do CPII, o periodo de aulas de
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Artes Visuais é curto, tem a duragcdo de um semestre. Acerca disso, AC (RIl) comenta:

em sua maior parte esses estudantes ingressam no CPIl por meio de
concurso, tendo cursado o Ensino Fundamental em outras instituicdes de
ensino publicas ou privadas. Muitos nao tiveram experiéncias regulares com
a pratica das Artes Visuais no passado. Além disso, seus curriculos dispdem
de um tempo reduzido para cursar Artes Visuais (um ano letivo inteiro para
toda a turma, no caso dos estudantes do curso Técnico em Instrumentos
Musicais e meio ano letivo no caso dos que cursam o Técnico em
Administracdo.) Logo, demandam um uso ainda mais intenso e imersivo em
um espago adequado para as aulas quando comparados com outros perfis
de estudantes. (AC, RII)

Apesar de o atelié ser oportuno para toda a Educacgao Basica, a auséncia de
experiéncia prévia de determinados alunos, que estdo em seus anos finais de
formagao, com esse espacgo aponta para o significado especial que ele adquire no
Ensino Médio Integrado do CPIl. Muitos desses estudantes, mesmo em idade escolar
madura, terdo de aprender as dinamicas de uso da sala, como o faz o pequeno
ingressante dos Anos Iniciais. O repertério cultural do discente, sobretudo as praticas
organizacionais de sua casa, sera seu ponto de partida. Cabera ao professor propor
combinados acerca disso, assimilar propostas, também, além de trabalhar com outros
conteudos, como a producdo artistica em si, o conhecimento técnico, a analise e
fruicdo de imagens, a contextualizagdo historica de obras, artistas, movimentos etc.
Se por um lado a auséncia de experiéncia pode gerar insegurangas no aluno em
relacdo ao uso do espaco da sala de Artes Visuais e trazer dificuldades iniciais na
apropriacdo da mesma por outro, € capaz de despertar a curiosidade pela disciplina e
uma voracidade experimental incrivel.

Sabemos que a sala ambiente de Artes Visuais na forma de atelié distingue-se
em muitos aspectos da sala de aula regular. Acredito que tal contraste é reforcado no
Ensino Médio — quando, na maioria dos espagos de aprendizagem, além existir a
configuracéo tradicional de mobiliario, o colorido e os trabalhos dos alunos, de cunho
mais artistico, tendem a desaparecer das paredes. E mais costumaz que sejam
dispostos nos corredores ou na sala de Artes Visuais. Ale (EN), que afirma nao possuir
uma sala de Artes com todos os confortos de um ateli€, ainda assim, quanto a ela
constata: “O que a diferencia das demais sdo os trabalhos dos alun@s.” Segundo
Petunia (DC, SCIII) “Os alunos costumam gostar muito de estar na sala de Artes.
Comentam sempre, e quando nao teem [sic.] mais aulas (no 2° e 3° ano) sempre

passam para visitar a sala.”
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No quadro 23, disposto a seguir, indico a frequéncia de organizacgao da sala de

Artes Visuais conforme mencionada pelos respondentes da amostra B (pergunta 28).

Quadro 23: Frequéncia e tempo empreendido na organizagao da sala (amostra

B)
antes da durante a a06s a aula S6 quando
aula aula P necessario
DC Petlnia* x x 4 X
ENII Ale v x x X
AC X x v X
RIl Lila v v v X
Eve X x X v
v v v X
scil DENETRE
Petunia - - - -
Dora X X X v
i VG v X v X

Fonte: A autora, 2021.

Trés respondentes da amostra B (37,5 %) indicaram organizar sua sala antes
e depois das aulas (Lila, RIl; Dandara, SCIII; VG, Tll). Entre essas, duas (25% do total)
afirmaram que também estdo envolvidas nesse processo durante a aula (Lila, RII;
Dandara SCIIl). Trata-se de um contraponto em relagdo a amostra A, a maioria das
respondentes do primeiro grupo (5 em 8, 62,50%) indicou que além de realizar a
organizagao da sala antes de suas aulas, também o faz durante e apds os encontros.

Apesar das diferengas de regularidade entre a organizacao de salas de Artes
Visuais dos Anos Iniciais e do Ensino Médio Integrado, foram averiguadas nos dados
coletados a partir da amostra B as mesmas trés dindmicas organizacionais verificadas
na amostra A: 1) organizagao da equipe docente; 2) organizagao individual docente e
3) organizagao discente. Faz-se aproximacgdes e diferenciagdes entre categorias
quando aplicadas a amostra A e a amostra B.

No que se refere a organizagao da equipe docente, mencionei que se
estabelece estratégias coletivas em reunides de planejamento (VG, Tll) contudo tais
agdes tendem a ser praticadas individualmente (Lila, RIl; VG, Tll). O grupo pode se
“‘mobilizar para uma grande organizacao/ limpeza da sala ao menos uma vez por ano”
(AC, RII), realizagdo com a duragéo de um turno inteiro (Eve, RIl). Ale (ENII) relata
que os estudantes e a equipe colaboram “periodicamente em grandes arrumacgoes”.
No caso do Campus Duque de Caxias, existe apenas uma professora, ndo sendo

possivel o compartilhamento da organizagdo com pares no mesmo campus. Nas falas
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dos respondentes da amostra B, notam-se agbes correlatas as da amostra A:
armazenamento de materiais (Petunia, DC e SCIII; Ale, ENII; AC, RIl; Eve, RII; Lila,
RIl;), descarte (AC, RIl), montagem de mural ou amostra (Petunia, DC e SCIII, Ale,
ENII; Dora, Tll) e preparacdo da sala (Ale, ENIl; Dandara, SCIll; VG, TIl) —
possivelmente com a disposigao do mobiliario de maneira a facilitar as atividades do
dia. Para além do planejamento, operagdes diretamente coletivas parecem ser mais
frequentes nos Anos Iniciais. Os encontros talvez sejam facilitados pela grade horaria
menos complexa.

A organizacao individual docente & especifica para cada aula segundo os
respondentes da amostra B, da mesma forma que para as da amostra A. Também é
importante para ambos os grupos que haja variedade de “materiais e instrumentos”
(Dandara, SCIIlI) na execugdo das propostas artisticas. Como ha diversidade nos
trabalhos, de maneira similar ao que foi identificado na primeira amostra, o tempo
empreendido na tarefa de organizacdo da sala (antes e depois da aula) por
professores da segunda amostra “depende da atividade proposta” (Dora, TII).
Relativamente a demanda variavel de tempo nesse quesito, VG (Tll) diz que

Antes: o tempo varia muito, se a sala foi utilizada para outros fim [sic.] (o que
acontece com uma boa frequéncia) levo uns 20mim, se nao for esse o caso
levo s6 10mim [sic.]. O tempo para arrumar depois das aulas também vai

variar, posso dizer que entre 30 a 40mim [sic.], depende muito da atividade
desenvolvida.

Apesar de o perfil dos usuarios da sala de Artes Visuais nos Anos Iniciais ser
distinto do dos usuarios da sala no Ensino Médio Integrado, por se tratar de um
ambiente da mesma natureza — o atelié —, a alta demanda de tempo individual docente
na organizagado do recinto — tempo que extrapola o momento da aula, fago esse
destaque — € um fator convergente entre professores dos dois segmentos de ensino.

Um contraponto em relagdo a organizacdao discente no Ensino Meédio
Integrado se comparada a dos Anos Iniciais € a autonomia do aluno, a superviséo
docente continua presente, mas ganha outra roupagem. “Os estudantes participam
limpando e organizando seu [sic.] espagos de trabalho individuais (descartando lixo,
lavando pincéis, etc.) apds as aulas” (AC, RIl) ou “nos ultimos minutos de aula” (Eve,
RIl). Segundo Petunia (DC e SCIII), “Tudo é feito num clima muito bom de consciéncia
e cooperacao no tocante a maioria dos alunos, apenas um ou outro as vezes tenta

sair sem colaborar, mas geralmente eu os chamo e falo sobre a importancia dessa
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atitude. Em geral retornam e colaboram.” Os professores de Ensino Médio Integrado
sustentam que em seus campi existe coparticipagdo discente na organizagao, com
excegao do Campus Tijuca Il no qual “Os alunos nao participam por uma questao de
logistica de horarios de aulas.” (VG, TII)

A complexidade no planejamento e execugdo de agdes organizacionais € a
demanda de esforgo fisico nessa atribuicdo existem em ambos os segmentos de
ensino, cada qual com suas especificidades. As professoras da amostra A detalham
mais suas operagdes nesse quesito, operacdes que envolvem um alunado, com
menos autonomia, que pertence a uma faixa etaria na qual, no minimo em cinco anos
de formacao, os saltos de desenvolvimento cognitivo e motor sdo mais contrastantes.
Para esse primeiro grupo de docentes, além do empenho fisico ativo na disposigao
do mobiliario, montagem de exposi¢gao ou mural e estocagem e armazenamento de
materiais, ha grande esforgo corporal de sua parte na mobilizagao discente em tarefas
de organizagcdo. Nesse aspecto, seu trabalho € maior se comparado ao segundo
grupo, pertencente a amostra B. Os professores da segunda amostra, por outro lado,
possuem um curriculo a ser cumprido em seis meses ou um ano letivo com o desafio
de proporcionar, nesse tempo compacto, uma vivéncia de atelié intensa para um
publico inexperiente com corpos ja habituados a determinadas logicas espaciais
escolares, talvez restritas. O desgaste docente no Ensino Médio Integrado estara
concentrado na apropriagao do repertério cultural de alunos maduros e no esfor¢o na
ampliagao desse repertorio, ja que este possui menos flexibilidade que o de criangas.
Em um ambiente coletivo, estabelecendo trocas com seus colegas e professor, os
estudantes terdo responsabilidade no cuidado com o espago e seus materiais e
poderdo assimilar novas solugées no desenho, na projecédo e concepg¢ao de objetos
artisticos, no entendimento do que seja arte a partir de multiplas propostas.

Verifico que os respondentes da amostra B investem tempo consideravel em
tarefas organizacionais, o que confere com amostra A, com a diferenca de a realizacao
dessas agdes nao ocorrer com tanta frequéncia de forma simultdnea com restante da
equipe. Cabe lembrar que a articulagao das equipes de Pedrinhos para a organizagao
de suas salas pode ocorrer em “tempos livres” (Eli, SCI), ndo sendo garantida a sua
realizacdo em horario fixo de planejamento, este possui o objetivo primeiro de
compartilhamento de informes institucionais, por parte da coordenacdo, e
programacgao de aulas.

A organizacao docente do espaco do atelié, quer individual, quer coletiva, é
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indispensavel e nao atribuivel, em suas implica¢des especificas, a outros profissionais
que também compartilham cuidados com as salas do campus, como a equipe de
servigos gerais. Isso porque essa tarefa é determinada pela aula planejada e depende
de cuidados de higienizagdo e armazenamento de material que podem exigir
conhecimentos de area. Normalmente, o professor investira tempo nesse trabalho
sempre que utilizar o ambiente, podendo a duragdo dessa atividade variar de 10
minutos (AC, RIl) — dependendo dos usos habituais da sala e da proposta para as
turmas— a 1h30 (Lila, RIl; Dandara, SCIIl) fora do horario de aula.

Se de fato essa carga, uma peculiaridade da equipe de Artes Visuais e, talvez,
de outras equipes que usam materiais e instrumentos para experiéncias ou
elaboracao de projetos em espacos especificos de aprendizagem com regularidade,
nao € computada como tempo de trabalho, como afirmou Ultramarina (HI), olhar para
esse aspecto a partir da presente pesquisa contribui para que passe a ser. Por ser
essa uma caracteristica peculiar de disciplinas com esse perfil — nao consigo
vislumbrar outra que ndo Artes Visuais que, em todos os segmentos de ensino, possua
demandas nesse nivel sem o auxilio de pessoal especializado, como Bibliotecas ou
Laboratérios — , seria proveitoso, tanto para a qualidade do trabalho desenvolvido
quanto para saude do professor, que houvesse tempo fixo na grade para organizagao
do ambiente, em equipe, com a regularidade semanal, ou, ao menos, mensal ou

trimestral, para além do tempo previsto de reunido de planejamento.

4.2.2.2 Relagao entre espaco e aprendizagem (amostra B)

De igual modo que na amostra A, todos os respondentes da amostra B
consideram que o ambiente influencia na aprendizagem (pergunta 23, em formato de
multipla escolha). Para dois docentes da amostra B, apenas, o ambiente influencia,
mas nao é determinante nesse processo. Um resultado também proximo ao
averiguado na amostra A na qual um respondente diz n&o ser algo determinante.

Invariavelmente, da mesma maneira que na amostra A, os representantes da
amostra B dizem ser necessario haver salas ambiente especificas, equipadas, para
aulas de Artes Visuais no segmento e modalidade de ensino em que atuam (pergunta
33 em formato discursivo). De acordo com Petunia (DC e SCIIl), espagos do tipo sao
fundamentais “nao apenas para o Ensino Médio Integrado, mas para toda a educacéao
basica. Pois num ambiente equipado as aulas sdo potencializadas, além de toda a

construcao afetiva e simbdlica a partir de um espaco proéprio, artistico.” VG destaca a
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importancia da sala ambiente no Ensino Médio ao ponderar: “trabalhamos conteudos
relativos a [sic.] arte contemporanea, que € um segmento das artes visuais que possui
uma gama infinita de técnicas artisticas. Algumas s&o impraticaveis de serem
executadas numa sala de aula comum. Por exemplo: uma performance com tinta ou
pigmentos.”

De acordo com Ale (ENII), que apesar de possuir uma sala de Artes Visuais em
seu campus nao usufrui de um recinto com uma configuragao de atelié — sua sala é
privada de ponto d’agua e mobiliario coletivo — um espacgo do tipo seria melhor para a
formagao dos alunos, acredita “que teriam um outro olhar sobre esta formacao.” Eve
(RII) argumenta que “o aluno gosta de sair do ambiente da sala de aula e produz
melhor em um ambiente mais equipado”.

Dos oito participantes da amostra B, duas responderam a questdo 32, onde
solicitei que, por meio de imagem, descrevessem como deveria ser a sua sala, e
indicaram um atelié multifuncional, com méveis coletivos, como modelo de preferéncia

(figuras 13 e 14), de forma similar ao ocorrido na amostra A.

Figura 13: Resposta de Eve (ENII) a pergunta “Como deveria ser a sua sala?”

. TV

Fonte: Respondente Eve (imagem anexada ad-duestionéio), 2021.
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Na fotografia (figura 13) compartilhada por Eve (ENII), o ambiente é
predominantemente branco, possui elementos metalicos, de vidro e madeira clara,
o0 chao também é claro. Ha mobiliario coletivo padronizado bem como
organizadores padronizados. As ferramentas, visiveis, sdo penduradas em
guadros nas paredes, também sao padronizadas. O espago € amplo, com grande
possibilidade de circulagdo, comunicado a outro ambiente. Possui obras expostas,
possivelmente de alunos, uma bancada e materiais acessiveis abaixo dela. Nao
ha armarios fechados. A sala é impecavel, em termos de limpeza e organizagéo.
E bem iluminada. Parece possuir um sistema de ar condicionado central. Noto o
detalhe de uma trepadeira acima de um nicho no canto superior direito da
fotografia. A solugdo combina as cores claras ao amadeirado, possui ainda o
detalhe verde da trepadeira. Consegue propiciar uma sensag¢ao de organizagao
sem a frieza e a neutralidade de um laboratério. E acolhedora e requer uma
postura do usuario, noto que ha procedimentos especificos para o espago apenas
por olha-lo. Parece compativel com uma faixa etaria mais madura, como a do
Ensino Médio Integrado.

Nos exemplos encaminhados por professoras da amostra A, os elementos
eram mais coloridos se comparados a esse. Em um ambiente harménico,
predominantemente branco, qualquer item de outra cor que nele se disponha —
ferramentas, materiais ou objetos — teréo especial destaque, o que é interessante.
Um ambiente com essas caracteristicas auxiliaria estudantes e professores na
localizagao de materiais e facilitaria sua imersdo em atividades que envolvessem
procedimentos manuais. Em termos praticos, em um atelié de uma escola publica
com multiplos usuarios, dificilmente seria possivel manter o chao tao limpo. Um
piso que nao exigisse tanto da limpeza, talvez menos claro e com alguma textura
visual, como a granitina, ja citada, seria mais adequado.

Dora (TIl), indicou um modelo de atelié (figura 14) com trés pontos d’agua
espacados, bancadas com espacgo inferior para materiais, armarios, mesas
coletivas — com uma variante maior do mével ao centro da sala — e mesa de

professor.
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Figura 14: Dora (TIl) a pergunta “Como deveria ser a sua sala?”
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Fonte: Respondente Dora (imagem anexada ao questionario), 2021.

Verifico, portanto, que para ambos os grupos de amostra, o espaco influencia
a aprendizagem e o atelié € o modelo desejavel de ambiente para o ensino de Artes

Visuais.

4.2.2.3 Histoéria das salas

Como descrito no item 4.1.2.3. “Histérico das salas”, a fim de recuperar a
historia das salas de Artes Visuais dos dez campi aqui analisados, considerei dados
obtidos através do questionario aplicado. As respostas a pergunta 20, “A(s) sala(s)
mudou/mudaram ao longo dos anos? De que forma?”, serviram como principal fonte
de informacédo e foram associadas a material coletado a partir da obra Memoria
Histérica do Colégio Il — 180 anos de Histéria na Educagéo do Brasil.
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Assim como o relato das professoras da primeira amostra forneceu poucas
informagdes sobre o assunto, 0 mesmo sucedeu com o segundo grupo amostral.
Apesar disso, quase que a totalidade de respondentes da amostra B, 7 em 8, indicou
que esta familiarizada com a histéria da sala de Artes Visuais de seu campus de
lotagdo (vide quadro 24). Desses 7, ha representantes dos 5 campi que possuem

Ensino Médio Integrado.

Quadro 24: Respondentes familiarizados com o histérico da sala de Artes

Visuais de seu campus (amostra B), porcentagem

0% 10% 20% 30% 40% 50% 650% T0% 50% 90% 100%
Fonte: A autora, 2021.

Os professores também indicaram nomes de outros funcionarios que detém
informacdes pertinentes acerca do tema. Em uma pesquisa dedicada exclusivamente
ao levantamento do histérico das salas pode ser valido consultar o grupo indicado e
os componentes da amostra realizando nova coleta de dados, mais direcionada a
esse recorte.

Mencionei, previamente, que o CPIl passou por trés diferentes ciclos de
expansao. Em se tratando da amostra B, interessam, principalmente, o primeiro e o
terceiro ciclos, quando, respectivamente, foram abertas diferentes sedes da instituicao
em nossa cidade, voltadas para a educagao secundaria, e quando a instituicao se
expandiu para o bairro de Realengo e para outras cidades do Estado do Rio de Janeiro.
(COLEGIO PEDRO II, 2017). O primeiro deu-se no século XIX e no século XX, o
terceiro no ultimo milénio. E preciso pontuar outra lembranca: o Ensino Médio
Integrado existe no CPIl desde 2005, é possivel que a estrutura das salas de Artes
Visuais, em campi mais antigos, anteceda a criacdo de cursos da modalidade.

Me detenho, agora, ao breve histérico das salas dos cinco campi que atendem

ao Ensino Médio Integrado. Os campi sao mencionados por ordem de inauguragao.
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e Salas de Artes Visuais do Campus Sao Cristovao llI:

O terreno em que onde hoje situa-se o complexo de Sao Cristovao do CPII foi
primeiro utilizado pela instituicdo em 1888, quando foi fundada a Se¢ao Sao Cristovao
(COLEGIO PEDRO IlI, 2017, p.99). No entanto, a criacdo propriamente dita do
Campus lll, voltado exclusivamente para o Ensino Médio, é bem posterior a essa
época. Suas instalagdes serviram, primeiro, a FAHUPE — Faculdade de Humanidades
Pedro Il — que teve suas atividades encerradas em 1996 (COLEGIO PEDRO I, 2017,
p. 167). Em seguida, seu pavilhdo foi temporariamente ocupado por estudantes da
Unidade Escolar Tijuca Il, enquanto aguardavam a reforma de seus prédios
(COLEGIO PEDRO I, 2017, p. 167). Com a reinauguracdo da sede da Tijuca e o
esvaziamento de parte das instalagbes de Sao Cristovao, foi possivel, em 1999, o
desmembramento do complexo, que antes possuia duas unidades, em uma terceira,
exclusiva para os ultimos anos de formagdo. (COLEGIO PEDRO II, 2017, p. 170).

Segundo Dandara (SCIll), “no inicio havia apenas a pequena sala” de Artes Visuais.

e Sala de Artes Visuais do Campus Engenho Novo Il

A sede Engenho Novo foi criada em 1952. (COLEGIO PEDRO II, 2017, p. 75).
Sua estrutura passou por reformas nos anos 2000, quando aderiram ao projeto
experimental de um Ensino Médio diurno, até entdo havia somente o noturno no
campus (COLEGIO PEDRO I, 2017, p. 216). E desse periodo a transformacéo
curricular que passou a incluir Artes Visuais no curriculo para o segmento de ensino.
Apesar disso, entre as novas instalagdes citadas na obra Memdria Histérica
(COLEGIO PEDRO I, 2017, p. 216) ndo é mencionada uma sala de Artes Visuais.

De acordo com Ale (ENII), que possui 15 anos de vinculo com a institui¢ao, nao
existia sala de Artes Visuais a época de sua chegada no campus. Ainda assim, o
espaco, segundo o docente, ndo difere muito de outras salas do campus e continua a
ser utilizado para outros fins, “como concursos publicos, provas e aulas de outras
disciplinas”. Ao longo do tempo, o ambiente “mudou um pouco com uma reforma no

prédio, colocagao de murais e azulejos nas paredes.” (Ale, ENII)

e Salas de Artes Visuais do Campus Tijuca |l

A sede na Tijuca foi inaugurada em 1957, em um prédio antes utilizado por

outra instituicdo de ensino. As condicdes das instalagdes eram precarias: além do
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antigo edificio, levantou-se provisoriamente um galpao, que terminou por ser utilizado
por muitos anos, e desapropriou-se uma casa vizinha. Somente na década de 1990
o espaco foi reformado. Com o fim das atividades da FAHUPE, em 1996, o Diretor da
unidade transferiu temporariamente seu funcionamento para o Pavilhdo vazio do
Complexo Escolar de Sao Cristovao, uma medida polémica. Derrubada parte das
instalagdes da Tijuca, foi erguido um prédio de quatro andares que se conectou ao
antigo. O interior do antigo prédio foi transformado. (COLEGIO PEDRO II, 2017, p.
166)

Segundo Dora (TIll), as salas de Artes Visuais, que nao existiam desde a sua

chegada no campus

muitas vezes foram apropriadas pela escola para se transformarem em salas
normais de aula para serem usadas em turmas regulares, Metade da sala
utilizada por empréstimo para os anos iniciais, Metade da sala utilizada
/cedida sem a anuéncia dos professores e da coordenagéo para o Laboratério
de Humanidade.

e Salas de Artes Visuais do Campus Realengo |l

Como mencionado anteriormente, o Campus Realengo foi inaugurado em 2004,
em instalagdes provisorias, e continuou funcionando em espaco provisoério até 2005
(COLEGIO PEDRO II, 2017, p. 228). A partir de 2006, depois iniciadas reformas de
estruturagao e revitalizagao, a sede passou a funcionar em sua localidade atual, uma
area onde estava compreendida uma antiga fabrica. Prolongaram-se grandes obras
de adaptagao e reforma até 2011 (COLEGIO PEDRO II, 2017, p. 288-289).

Salas de Artes Visuais existiam no campus desde a chegada de AC, Lila e Eve
(RIl). Segundo AC (RII), “Até o ano de 2017 ambas as salas nao contavam com
mobiliarios para armazenamento de materiais (o que dificultava a organizagao de
recursos e a guarda de trabalhos em desenvolvimento dos estudantes), quando
receberam doacgdes internas de estantes e armarios.” Lila (RIl) conseguiu “junto a um
setor na reitoria, que nos enviassem estantes para as salas de aula e méveis para a
salinha onde guardamos materiais. A equipe de Artes comprou tinta e a prefeitura

pintou as estantes para nés.”

e Sala de Artes Visuais do Campus Duque de Caxias
A sede de Duque de Caxias foi criada em 2007, em instalagdes temporarias.
Um prédio totalmente novo foi construido e inaugurado em 2012. Petunia (DC e SCIII),
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que chegou a lotacdo em 2013, diz que “como o campus é relativamente recente,

desde a sua inauguracgao até onde sei, ja havia a sala de Artes.” (Petunia, DC)

4.2.2.4. Descrigao das salas (amostra B)

Dos 8 respondentes, 1 (12,50%) esta totalmente satisfeito com a sala de Artes
Visuais de seu campus de lotagdo, 5 (62,50%) parcialmente satisfeitos e 2 (25%)

insatisfeitos (pergunta 26), vide o grafico a seguir (quadro 25).

Quadro 25: Grau de satisfagao com a sala de Artes Visuais (amostra B)

12.50%

0% 10% 209% 30% 40% 50% 60% T0% BO% 90% 100%

B nio. [ Parcialmente sim.

Fonte: A autora, 2021.

Tomando as avaliagdes dos respondentes de ambas as amostras em relagao a
seu grau de satisfacdo com a sala ambiente de sua disciplina em seu campus e
equiparando-as aos valores 1, para insatisfeito, 2, para parcialmente satisfeito e 3,

para totalmente satisfeito, chego a duas médias ponderadas (quadro 26).

Quadro 26: Médias ponderadas do grau de satisfagao com a sala de Artes

Visuais (amostras A e B)
AMOSTRAA AMOSTRA B
MEDIA PONDERADA MEDIA PONDERADA
2.25 1.88

Fonte: A autora, 2021.
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Os dois grupos tendem a estar parcialmente satisfeitos. Noto que as salas de
Artes Visuais agradam mais os professores de Anos Iniciais que os professores de
Ensino Médio Integrado. Vale buscar entender quais os fatores limitadores das salas
utilizadas por respondentes da amostra B a fim de identificar seus principais motivos
de insatisfagdo bem como quais seus desejos de melhorias para esse espaco.
Procuro, tal qual realizado com a primeira amostra, descrever como sao as salas de
Artes Visuais utilizadas pelos respondentes da segunda amostra confrontando sua
percepcgao acerca da realidade desses ambientes a sua projecéo do que seria uma
sala ideal. Para tanto, como feito anteriormente, foram geradas nuvens de palavras e

quadros comparativos utilizando as mesmas ferramentas e critérios.

Figura 15: Nuvem de palavras - Caracteristicas estruturais das SALAS DE
ARTES VISUAIS REAIS (amostra B)
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Fonte: A autora, 2021.
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De forma analoga as caracteristicas estruturais das salas de Artes
Visuais reais da amostra A (figura 3), os dois itens de maior ocorréncia na nuvem
de caracteristicas estruturais das salas de Artes Visuais reais da amostra B
(figura 15) dizem respeito as dimensdes do ambiente: “ampla” e “pequena’.
Confirmo que n&do ha um padrao institucional para o tamanho de recintos utilizados
pela disciplina, quer na instituicdo como um todo quer em segmentos especificos
de ensino. O tamanho da sala dependera das condi¢gbes estruturais das
instalagdes do campus. Assim como no caso dos Pedrinhos, ha campus da amostra
B que possui prédios mais recentes (HI, DC), edificacdes projetadas desde a planta
original para serem espacos de ensino (HI, SCI, DC, SCIIl), construgées que foram
adaptadas para esse fim (RI, TI, RIl), espagcos tombados (Rl e RIl). As realidades
sao particulares. Discorrendo acerca das dimensdes e restricdo de espago, ha um
caso mencionado de desapropriagao e diminuicao de sala na amostra B (Dora, TlII;
VG, TiI).

Também ha outra similitude na composicdo da nuvem: a alternancia entre
problemas estruturais do recinto — “sem ponto d’agua”, “sem ponto d’agua
funcionando”, “desconfortavel”, “quente”, “coluna no meio”, “ndo é arejada” — e
descrigdes objetivas das salas ambiente — “formato quadrado”, “janela em duas
paredes”, “iluminada”, “retangular”, “arejada”, “com azulejos”.

Sado citados espacos auxiliares a sala de Artes Visuais, mais uma
conformidade com a amostra A — “sala de estar”, “depdsito anexo”, “pequena sala
de reunides de equipe”. E necessario destacar que a expressdo “uma sala como
as outras”, presente na nuvem, tem uma carga semantica negativa para o professor
que a utilizou, a intengdo do docente ao emprega-la foi dizer que sua sala esta
privada de ambiéncia de atelié, ndo sendo vantajoso utiliza-la (Ale, ENII).

Passando a verificar a segunda nuvem de palavras, onde constam as
caracteristicas estruturais da sala de Artes Visuais ideal (figura 16), constato que
a amplitude do espaco foi a mencao mais recorrente, citada por representantes de
4 dos 5 campi analisados. O mesmo sucedeu com a amostra A, fica evidente que
a principal preocupacgao dos respondentes dos dois grupos diz respeito ao tamanho
da sala. A unica respondente da amostra B que disse estar totalmente satisfeita
com a sua sala esta lotada em um campus de instalagdes recentes — inaugurado

em 2012 — cuja sala ambiente é espagosa (Petunia, DC).
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Figura 16: Nuvem de palavras - Caracteristicas estruturais da SALA DE ARTES
VISUAIS IDEAL (amostra B)
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Fonte: A autora, 2021

Depois de “ampla”, a palavra mais mencionada é “atelié”, citada por
representantes de 3 campi. A condicdo de atelié deve ser garantida, pelo
menos, a partir de caracteristicas estruturais minimas: pontos d’agua (DC, ENII,
RII, SCIII, TII), mobiliario coletivo (RIl, Tll) e possibilidade de guarda de
trabalhos e materiais (RIl). Em seguida, figuram as expressdes “confortavel”,
“arquivo de artes” e “espago expositivo”, com 2 ocorréncias. O conforto tem
relacdo com outros itens mencionados: climatizagdo do ambiente, ventilacao,
iluminagdo natural, vista para area arborizada, ambientes diferentes e
harménicos, sensacdo de acolhimento. Palavras bem proximas a essas
constam na nuvem gerada para amostra A (figura 10). Ha a intengao, também
comum aos dois grupos, de se extrapolar o espacgo da sala em acgdes externas
a ela, vide a expressao “interna e externa” na figura 10 e “area ao ar livre” na

figura 4.

A existéncia de um arquivo de artes e biblioteca que possua livros e
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imagens de referéncia para livre consulta foi sugerida por representantes de
dois campi da amostra B. Tal desejo encontra correlacdo com as falas de
Carmim e Ultramarina, respondentes da amostra A (HI). Ultramarina sustenta
ser importante a sala ambiente possuir “uma configuracdo de espago de
experimentacao/atelié, e com elementos diretamente ligados a area de
conhecimento da Arte: livros, imagens, produgdes dos alunos e diversidade de
materiais”. Em se tratando da expressdo “exposicado”’, os professores
descrevem sua preocupacgédo com a exibicado de trabalhos dos alunos (Ale, ENII;
AC, RII, Lila, RIl), montagem de murais e o desejo de melhorar as condi¢cdes
dos mesmos (Petunia, DC e SCIIl, Dora, TIl). Sugere-se que o0s murais

facilitem a rotatividade do conteudo exposto (Dora, TII).

Os demais itens da nuvem tiveram uma unica ocorréncia. Parte deles,
ja mencionada em paragrafo anterior, alude ao conforto do ambiente, também
tem relagdo com os usos pedagdgicos do espago segundo a légica de um atelié
versatil — area para atividades praticas, area para trabalhos coletivos, espaco
para trabalhos em processo, estacdes de trabalho, rotativo, multifuncional, — e
recursos tecnologicos — internet. A concepgéao de um recinto dinamico, mutavel,
como modelo ideal de sala ambiente € mais um ponto coincidente entre as

duas amostras.

De forma similar a amostra A, a categoria flutuante o que ocupa e o que
deveria ocupar as salas de Artes Visuais permitiu a tabulagcdo comparativa
de itens mencionados por representantes de cada campus da amostra B
(quadros 27 e 28). Os mesmos critérios foram aplicados para ambas as
amostras. No caso da segunda amostra, a tabulagédo comparativa possibilitou
a identificagcdo de 9 subcategorias de itens: 1) mobiliario; 2) lougas e metais;
3) equipamento de produgéao e reprodugao audiovisual; 4) materiais de arte; 5)
material de consulta; 6) ar-condicionado; 7) ventilador; 8) trabalho dos alunos;
9) materiais de higiene. Dessas subcategoriais, as seis primeiras sdo comuns

a amostra anterior.
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Quadro 27: O que ha na sala de Artes Visuais (amostra B)

TRABALHOS DOS ALUNOS

LOUCAS E METAIS
3. 2tanques

LOUCGAS E METAIS

Sala 1
1. pia
Sala 2

1. piainativa

AR-CONDICIONADO
Sala 1

LOUCAS E METAIS
Sala 1
1. pequeno tanque

Sala 2

1. 2pias

AR-CONDICIONADO
Sala 2

Fonte: A autora, 2021.
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MOBILIARIO
De forma geral, as condigbes
atuais atendem
as demandas de uso da sala
1. Bancadas de granito

2. Mesas e cadeiras

quadradas
3. Quadro branco
4. Estante
5. Mural
LOUCAS E METAIS
De forma geral, as condigbes
atuais atendem
as demandas de uso da sala
1. 2tanques

AR-CONDICIONADO

Fonte: A autora, 2021.

AMBIENCIA E TODOS OS
CONFORTOS DE ATELIE
(néo especificado)

RIl

MOBILIARIO
1. Mesas coletivas longas,
apropriadas para
trabalhos
Varais
Forno de ceramica
Bancadas
Prateleiras
Mobiliario para area de
leitura
Mobiliario adequado para
alunos com
necessidades
especificas
Mesa de luz
LOUCAS E METAIS
1. Pias
EQUIPAMENTO DE PRODUGCAO
E REPRODUGCAO
AUDIOVISUAL
1. Céamera fotografica
2. Projetor — equipamento
fixo
AR-CONDICIONADO
MATERIAIS DE CONSULTA
1. Imagens de referéncia
MATERIAIS DE HIGIENE
1. Sabonete
2. Papel toalha

Qs WN

3l

Quadro 28: O que deve haver na sala de Artes Visuais (amostra B)

SCIil

MOBILIARIO
1. mobiliario especifico

LOUCAS E METAIS
2. pias ativas e funcionais

AR-CONDICIONADO

MATERIAIS DE ARTE
2. material diversificado em
quantidade
3. instrumentos em
quantidade
MATERIAIS DE CONSULTA
1. biblioteca
EQUIPAMENTO DE PRODUGAO
E REPRODUGAO
AUDIOVISUAL
1. possibilidade de
reprodugdo de musica
2. possibilidades de

reprodugdo de imagem
3. novas tecnologias
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T

MOBILIARIO
1. Mobiliario adequado
2. Murais rotativos

LOUCAS E METAIS

1. Pias (no minimo 2) —
adequadas para alunos
com necessidades
especificas

2. Ralos



Figura 17: Nuvem de palavras - O que ha na sala real (amostra B)
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Figura 18: Nuvem de palavras - O que deve haver na sala ideal (amostra B)
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Constato que para ambas as amostras, entre os itens da sala, a subcategoria
mais mencionada foi a de mobiliario, tanto para salas reais quanto para a sala ideal.
Acerca do mobiliario existente, diferentemente do que foi reconhecido na amostra A,
em se tratando da amostra B, nem sempre ha itens que privilegiam atividades
coletivas. O fato impde limitagdes a execugao de propostas nas aulas de Artes Visuais,

como evidenciado por AC (RII):

O mobiliario para uso dos estudantes é diversificado, mas a maior parte
consiste em mesas individuais de formato trapezoidal que podem ser unidas
em conjuntos de até 6 mesas, compondo um hexagono. Isso dificulta a
realizagao de trabalhos coletivos de maior escala.

Segundo os professores, a dificuldade com mobiliario individual existe em recintos
nos campi Engenho Novo Il, Realengo Il e Tijuca Il. O campus Engenho Il apontou para
a necessidade de moveis de atelié, diferenciados em relagéo aos de salas comuns. Tijuca
Il indicou ser imprescindivel haver “mobiliario adequado”, Sdo Cristovao Ill “mobiliario
especifico”. Realengo Il propde “mesas coletivas”, “longas”, proprias para a execugao de
trabalhos. Também sao citados, por representantes dos diversos campi, “forno de
ceramica”, “varais”, “bancadas”, “prateleiras”, “murais” e “quadro branco”. O mobiliario
incompativel com os usos esperados para a sala de Artes Visuais pode ser um dos pontos
cruciais de insatisfacao de professores do Ensino Médio Integrado em relacao a esse
espaco, € um fator limitador que compromete bastante o ambiente para os fins
pedagogicos esperados para a disciplina segundo o curriculo previsto. Também é
indicado como ansiado mobiliario adaptado para alunos com necessidades especificas.

Ainda verificando o que destacaram os respondentes sobre o que deveria haver
na sala de Artes Visuais, depois de mobiliario, sua preocupacao recai sobre lougas e
metais, subcategoria empatada com equipamento de produgéo e reprodug¢ao audiovisual.
No caso da amostra A, os aparatos tecnoldgicos superam lougas e metais. O acesso a
agua, que € um fator condicional para uma estrutura minima, esperada, para um atelié
escolar, deixa a desejar em um maior numero de salas no Ensino Médio Integrado —
quatro delas, uma no Engenho Novo Il, duas em S&o Cristovao Ill e uma na Tijuca Il.
Trata-se de trés campi com instalagbes antigas. Nos Anos Iniciais, hd uma sala
mencionada, em Sao Cristévao |, também um campus de estrutura antiga que nao
passou por remodelagdes arquitetbnicas significativas nos ultimos anos. Segundo o
relato dos professores, ha auséncia ponto d’agua (Ale, ENII), bica inativa (Dandara, SCIII),

pias pouco funcionais (Dandara, SCIlIl) e um numero restrito delas (Dandara, SCIII; VG,
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TII). Além de pias e tanques, indica-se como importante haver ralos.

Em relagdo ao equipamento de produgéo e reproducao audiovisual, em Realengo
Il as salas ndo possuem projetores fixos na sala, AC (RIIl) sustenta que deveria haver
projetores que pertencessem ao recinto. Cameras fotograficas e novas tecnologias, em
geral, também sao almejadas. A possibilidade de insercao de musica durante a aula é
outra sugestdo dada (Dandara, SCIIl). Quanto aos materiais da sala, para além das
ferramentas tecnologicas, os itens reconhecidos na amostra B proximos aos da mostra
A, foram mencionados materiais de consulta e materiais de arte. Além dessas duas

subcategorias, figurou também materiais de higiene.

A ultima categoria flutuante que utilizada para tabulacao e geracao de graficos da
amostra B, aplicada de forma similar a outra amostra, foi problemas encontrados nas
salas de Artes Visuais e solugdes desenvolvidas. O tratamento dos dados foi
realizado segundo os mesmos critérios e a partir das mesmas ferramentas da primeira
amostra. Foram identificadas, ao invés de 14 subcategorias de problemas, 10, dos quais
7 sdo comuns aos da amostra A: acesso a agua, dimensdes limitadas da sala, falta de
mobiliario especifico, gestéo, luminosidade, temperatura e ventilagdo. A essas categorias
de problemas foram agregadas: auséncia de material diversificado, equipamento

audiovisual e inadequacao arquiteténica.

Quadro 29: Problemas vivenciados nas salas de Artes Visuais de Ensino Médio

Integrado (amostra B)

Inadequagao arquitetdnica Acesso a agua
Auséncia de material diversificado 5% 10%
5%

Equipamento audiovisual

5% . - -
° Dimensdes limitadas da sala

16%

Ventilagao
11%

Temperatura
16%

Luminosidade
5%

Fonte: A autora, 2021.
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Entre os problemas mais mencionados empatam, em quantidades de
ocorréncias, dimensdes limitadas da sala, temperatura e gestao, cada um citado
por representantes de 3 dos 5 campi que atendem o Ensino Médio Integrado (16%
do total de dados compilados para a amostra). O resultado difere do de Anos

Iniciais no qual as dimensdes limitadas tém uma prevaléncia isolada.

Com uma ocorréncia um pouco menor, também empatados em mengdes
(cada um tendo sido citado por 2 campi, aproximadamente 11% do total de dados
compilados), constam: ventilagao, falta de mobiliario especifico e acesso a agua.
Por fim, com uma incidéncia menos frequente, figuram: auséncia de material
diversificado, equipamento audiovisual, Iluminosidade e inadequacgao
arquiteténica (cada um citado por 1 campus, representando 5% do total de dados

compilados).

No ambito da amostra B, o campus que indicou mais categoriais de
problemas foi Sado Cristovao Ill seguido de Realengo Il (vide quadro 31). No
quadro 30, além de arroladas dificuldades vivenciadas nas salas de Artes Visuais
do Ensino Médio Integrado segundo as categorias referidas, descrevo,
objetivamente, as circunstancias de cada caso narradas pelos respondentes
(dados encontrados preponderantemente nas respostas as perguntas 24 e 25).
E associada a cada item a solucdo encontrada, quando mencionada pelos

participantes.

Em tépico posterior, 4.3 “Problemas e solugcbes em destaque”, as
dificuldades enfrentadas nas salas ambiente de Artes Visuais dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio Integrado do CPIl sdo aproximadas.

Busco apresentar, nesse item, possiveis caminhos para solugdes replicaveis.
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Quadro 30: Problemas da sala e solugdes encontradas (amostra B)

TEMPERATURA
Descrigao do problema: O ar-condicionado as vezes funciona, as vezes nao.

ACESSO A AGUA
Descrigao do problema: N&o possui ponto d’agua.

FALTA DE MOBILIARIO ESPECIFICO
Descrigao do problema: NZo possui mobiliario de atelié
Causa: prioridades da gestao do Campus para usos da sala

GESTAO
Descrigao do problema: Entende-se que a sala de Artes Visuais nao deve possuir
mobiliario especifico porque € prioritario que siga sendo utilizada para provas e concursos.

VENTILAGAO (sala 2)
Descrigao do problema: Sala pouco arejada
Causa: Nao possui janelas.

LUMINOSIDADE (sala 2)
Descrigao do problema: Auséncia de luz natural
Causa: Nao possui janelas.

DIMENSOES LIMITADAS DA SALA (sala 1)
Descrigao do problema: Sala ndo comporta nimero de alunos de forma confortavel

LUMINOSIDADE (sala 1)
Descricdo do problema: As janelas ndo permitem projecdo de imagens Causa:
lluminagao direta, auséncia de cortinas.

TEMPERATURA (sala 1)
Descrigao do problema: Sala ndo possui aparelho de ar-condicionado.

FALTA DE MOBILIARIO ESPECIFICO (sala 1)
Descrigao do problema: Mobiliario ndo permite execugéo de atividades coletivas de
grandes dimensdes (sala pequena)
Causa: Mesas trapezoidais individuais.
FALTA DE MOBILIARIO ESPECIFICO (salas 1 e 2)
Descricao do problema: Até o ano de 2017 ambas as salas ndo contavam com mobiliarios
para armazenamento de materiais (o que dificultava a organizagéo de recursos e a guarda
de trabalhos em desenvolvimento dos estudantes).
EQUIPAMENTO DE AUDIO VISUAL (salas 1 e 2)
Descrigao do problema: Nenhuma das salas possui equipamento fixo para midias
audiovisuais (projetores), que precisam ser reservados e transportados pelas docentes
para uso nas salas.

Buscou-se reparar o aparelho, mas seu funcionamento continua intermitente.
Suspeita-se que o motivo é a instalagdo elétrica.

N&o mencionada.

Solicitou-se mobiliario especifico, mas a sala é utilizada para concursos publicos,
provas e aulas de outras disciplinas. Assim o mobiliario € comum em relagdo aos
demais espagos.

N&o houve solugéo.

Buscou-se providenciar ventilagao natural para a sala sem sucesso, o prédio &
tombado o que inviabiliza aberturas nas paredes.

O prédio € tombado o que inviabiliza aberturas nas paredes.

Nao houve solugao.

N&o houve solugéo.

Buscou-se providenciar ar-condicionado para a sala sem sucesso. No prédio ndo ha
capacidade de energia.

Nao houve solucéo para a sala. Para propostas que dependem de uma estrutura de

sala maior e mesas coletivas, utiliza-se a sala alternativa.

Aquisigao de estantes e armarios.

Nao houve solugao.
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ACESSO A AGUA (sala 2) Solicitou-se junto a diregao e por diversas vias o reparo contudo ndo houve
= Descrigao do problema: Pia néo funciona ha quatro anos acdes como resposta para solucionar o problema.
INADEQUACAO ARQUITETONICA (sala 1) ~ :
= Descrigao do problema: Pequena quantidade de pias, formato ndo funcional. AR AEEEEek,
TEMPERATURA (sala 1) Solicitou-se junto a diregéo e por diversas vias o reparo contudo ndo houve
= Descrigao do problema: Sala ndo possui aparelho de ar condicionado. acdes como resposta para solucionar o problema.
DIMENSOES LIMITADAS DA SALA (sala 2) N&o mencionada
= Descrigao do problema: Sala pequena. ’
AUSENCIA DE MATERIAL DIVERSIFICADO
= Descrigao: Para desenvolvimento de atividades de ateli€, ndo ha oferta de Nao mencionada.
material diversificado para os alunos.
DIMENSOES LIMITADAS DA SALA (sala 2)
= Descrigao do problema: Sala pequena. N&o mencionada.
= Causa: sala diminuida pela metade.
GESTAO

= Descricao do problema: Salas de artes muitas vezes foram apropriadas pela
escola para se transformarem em salas normais de aula para serem usadas em
turmas regulares.

Nao mencionada.

GESTAO (sala 2)
= Descrigcao do problema: Metade da sala utilizada por empréstimo para os Anos N&o mencionada.
Iniciais.
GESTAO (sala 2)
= Descrigdo do problema: Metade da sala utilizada /cedida sem a anuéncia dos N&o mencionada.
professores e da coordenagao para o Laboratério de Humanidade.

Fonte: A autora, 2021.

Quadro 31: Resumo de categorias de problemas mencionadas por campus (amostra B)

DC ENII RII SClll Tl Total de mengoes:
Acesso a agua x v x v x 2
Dimensdes limitadas da sala x x v v v 3
Falta de mobiliario especifico X v v X X 2
Gestéo x v x v v 3
Luminosidade x x v x x 1
Temperatura v X v v X 3
Ventilagao x x v v x 2
Equipamento audio visual x x v x x 1
Auséncia de material diversificado x x x v x 1
Inadequagao arquitetdonica x x x v x 1

13 6 7T 2

Fonte: A autora, 2021.



4.3 Problemas e solugoes em destaque

A analise de dados permitiu verificar quais os usos da sala de Artes Visuais nos
Anos Iniciais e no Ensino Médio Integrado bem como identificar as dificuldades
enfrentadas pelos professores nesse recinto. Também foi realizado um diagndstico
dos ambientes existentes, a partir da fala dos respondentes. Ainda, de forma
proveitosa, confrontei praticas organizacionais nesses espacos. A vista disso,
confirmei o conceito do produto educacional da presente pesquisa e conformei seu
formato: um guia pratico para organizacao de ateliés de Artes Visuais na Educacgao

Profissional e Tecnoldgica.

Destaco, a seguir, alguns dos problemas compartilhados pelas duas
modalidades de ensino. A partir de sugestdes, que consideram a experiéncia relatada
por meus colegas, busco apresentar possiveis caminhos para solug¢des viaveis para
a sala ambiente de Artes Visuais. Tais reflexdes encontram eco no produto

educacional referido.

e Dimensoes limitadas da sala

Em cada campus em que o problema de limitacdo das dimensdes da sala de
Artes Visuais € mencionado, encontramos circunstancias especificas — Engenho Novo
I, Humaita I, Sdo Cristévao I, Tijuca |, Realengo Il, Sdo Cristovao lll, Tijuca Il (vide os
quadros 16 e 30).

E importante dizer que a limitacdo do espaco ndo se relaciona apenas a
metragem de um dado recinto. De forma geral, uma adversidade dessa natureza pode
ser minimizada ou contornada a partir de um bom aproveitamento do recinto. Dessa
maneira, mesmo que seja inviavel transferir a sala para um ambiente mais amplo ou
realizar obras de ampliagéo, estratégias de organizagao podem ser o suficiente. O
engessamento de solugdes para a limitacdo do tamanho da sala pode deslocar-se,
em certa medida, da caneta de um gestor ou da disponibilidade recursos para, antes
de mais nada, um acordo entre os usuarios do espago, em especial a equipe docente.
A organizacgao implica identificar o que é realmente prioritario e deve permanecer no
ambiente, envolve, portanto, uma acao de descarte planejado e permanente. Também
esta relacionada ao rearranjo de mobiliario, considerando a mobilidade no ambiente.

Vejamos alguns exemplos. No caso do Campus Engenho Novo |, em que a



sala era pequena para o quantitativo de alunos, optou-se por remover a mesa do
professor, substituir as mesas fixas dos alunos por mesas dobraveis e deslocar uma
papeleira. No Campus Tijuca |, situado em um prédio que nao foi projetado para ser
escola, as professoras encontraram solugdo similar, deram novo arranjo a mesas e
cadeiras para as atividades. Em Sao Cristévao |, que possui salas amplas contudo,
como mencionado, teve uma delas desativada por problemas estruturais o que levou
sua equipe a utilizar uma sala temporaria de dimensdes menores, removeu-se um
tablado que nela havia para ampliar-se o espaco, prioriza-se o uso da sala com turmas
de criangas de menor porte (1° e 2° anos) e faz-se um rodizio da equipe para uso da
sala com melhor estrutura. Uma estratégia semelhante a de Sao Cristovao | é
empregada em Realengo Il, que gerencia o uso de duas salas, uma mais espagosa e
outra menor, a partir do rodizio. A disposicado de prateleiras e armarios nas salas de
Realengo Il também deve haver facilitado a circulagao e o aproveitamento do espaco.

Ja no Campus Humaita |, as obras foram uma solugao viavel.

e Desorganizagao

A sensacdo de desorganizacdo em uma sala de Artes Visuais pode ser
resultado da disposicdo de mobiliario ou da relacdo entre os itens do mobiliario. E
comum que as salas recebam méveis de outros ambientes da escola (Sao Cristovao
I, Realengo IlI) ndo possuindo, os itens, uma unidade ou padronizacao entre eles.
Idealmente € muito bom langcar mdo de mobiliario padronizado, isso valoriza o
ambiente e gera conforto visual, o que reflete no comportamento das pessoas que se
utilizam da sala.  Sendo viavel uma renovacao de moveis garantindo alguma
padronizagao, ainda assim, sua manutengao pode ser dificultada. Pode ser proveitoso
lancar mao das diferencas entre moéveis para se criar ambientes variados no recinto,
como propde Dandara (SCIIlI) que seja a sala de Artes Visuais ideal: “Espacgosa,
acolhedora, confortavel, com diferentes e harmdnicos ambientes.”

Também facilita a organizacao a utilizagao de organizadores, padronizados. O
excesso de informacgéo visual em uma sala com muitos itens, materiais e ferramentas,
nao facilita a sua organizagdo. A padronizagdo, em uma mesma cor e forma, dos
continentes de armazenamento tornara o conteudo mais evidente para os usuarios da
sala. Sendo impraticavel a padronizacdo de organizadores por meio da compra de

itens, o0 reaproveitamento de embalagens especificas de produtos, como



desinfetantes, amaciantes, agua sanitaria, por exemplo, comprados em larga escala
pela escola ou consumidos por membros da equipe de campus, e sua utilizagao pode
ser uma solucéo de zero custo para padronizar determinados tipos de organizadores
(figura 19).

Figura 19: Organizadores feitos a partir de garrafas de plasticas (de amaciante

ou agua sanitaria)

Fontes: BRAZ (s/d), SIMPERJ (2018).

Caso a equipe lance mao de embalagens reaproveitadas, € importante
estabelecer-se critérios bem definidos no que se refere ao armazenamento de
materiais. A auséncia de um plano de aquisi¢ao e descarte terminara por agravar o

problema de desorganizagéo, ndo o solucionara.

e Murais

Fago mengao a um problema, apontado por Tijuca |, que permanece insoluvel:
faltam paredes para mural e ndo ha perspectivas para ampliagdo do ambiente. Asalas
de Artes Visuais do Campus Duque de Caxias e Tijuca Il também necessitam de
murais. As limitagdes, em alguns casos, podem oferecer oportunidades para solugoes
unicas que concedem uma identidade particular ao espacgo. Talvez seja uma

alternativa possivel explorar ocasionalmente as janelas como suporte e mural



expositivo valendo-se de possibilidades plasticas que considerem luz, transparéncia

versus opacidade e/ou intervencao na paisagem (figura 20).

Figura 20: Detalhe de janela, sala do Setor de Orientagdo Educacional e

Pedagodgica do CPIl Campus Humaita ll

|

Fonte: A autora, 2019.

Armarios grandes também podem tornar-se suporte/murais. Ainda é possivel
considerar a aplicacao de cortica diretamente sobre a parede, a cortica é de baixo
custo, versatil e capaz ocupar areas pequenas bem como ser recortada facilmente em
formatos variados: pode cobrir uma quina, um estreito trecho da parede que va,
verticalmente, de alto a baixo ou, horizontalmente, de um lado a outro (figura 21).
Algumas corticas ja possuem adesivo. Deve-se levar em conta que pode ser
necessario, dentro de alguns anos, substituir as folhas aplicadas e que sua remogao
€ nao substituicao redundara em residuos do material e manchas de cola na parede
exigindo limpeza e/ ou pintura. Mais uma opg¢éo, que € de meu conhecimento que ja

ocorre no campus, seria utilizar outros espacos da escola para expor.



Figura 21: Aplicacao de faixa horizontal de cortica em parede, CPIl, Campus

Humaita |

Fonte: A autora, 2019.

e Gestao

Mencionada pelos campi Sao Cristovao I, Engenho Novo Il, Sdo Cristévao Il e
Tijuca I, a gestado esta frequentemente associada a resolu¢do ou nao resolugéo de
problemas estruturais nas instalagdes de escolas?*. Aqui tratarei apenas da gestdo
local, a unica que foi citada pelas respondentes e aquela que, possivelmente, pode
ser mais facilmente conduzida pelas demandas da comunidade escolar via féruns
institucionais, sejam eles consultivos ou deliberativos.

Os professores ndo poderdao, sem a colaboracdo de instancias superiores,
resolver em definitivo a maior parte dos problemas citados por eles. Aqueles que, a
meu ver, exigem intervencao gestora, serdo analisados a seguir. Sobre 0 acesso a
agua: pode ser necessario o reparo de encanamento, troca ou instalagéo de torneira
e tanque. Acustica: sua solugédo envolve mudancgas na dindmica da escola, horario do

recreio, circulacao de aluno, ou a colocagao de isolamento acustico de material ndo

24 A gestéo abarca, de maneira mais ampla, agdes dos governos federal, estadual ou municipal, dependendo do
ambito da instituicdo de ensino, e gestores da proépria intuigdo, no caso do CPII destaco o reitor e as dire¢des de
campus.



inflamavel no recinto. Falta de mobiliario especifico: implica aquisicdo de mdveis
novos, pode haver a necessidade de que esses sejam planejados, ou adaptacéo de
moveis antigos. Infestagdo por cupim: demanda desinfestagdo e descarte de itens
contaminados. Infiltragdo: exige obras. Luminosidade: pode estar relacionada a
instalagdo novos pontos de luz, troca de lampadas, abertura de janela ou mesmo
colocagao de cortinas blackout ou similar para facilitar projecbes de imagem.
Mobiliario antigo ja comprometido: sera necessario renovagao de mobiliario.
Mobilidade: possivelmente envolvera troca de sala, instalacédo de elevador, construcao
de rampa ou outras solugdes similares. Seguranca — comprometimento da sala em
caso de sinistro: exige obras. Temperatura elevada de ambiente: espera-se instalagao
de ar-condicionado ou ventiladores. Ventilagdo: implica obras, abertura de janelas.

Ademais, tenho em mente que a resposta ao problema enfrentado, que pode
apresentar diferentes graus de complexidade, depende diretamente do teto de
recursos disponiveis na escola e das prioridades determinadas para o uso desses
recursos. E fundamental, portanto, que a equipe que lida diretamente com o espaco
registre o mais rapido possivel o problema, textualmente e por meio de fotografia e/ou
video, e reporte imediatamente a dire¢cdo. A indicagao do problema nao deve ser
apenas verbalizada, € importante que seja documentada pelo docente por via
institucional. A mais simples, a meu ver, € o envio de e-mail onde devera constar,
preferencialmente, texto descritivo e imagens. O e-mail, datado, servira de suporte
documental para, se necessario, justificar novamente a diregdo ou em outras
instancias institucionais a urgéncia em responder um problema cuja solugao se faz
morosa. Sem duvidas, tanto a gravidade quanto a data de indicagao da dificuldade
verificada servirao de critério para priorizar sua solucio.

Em Séao Cristovao, uma de suas salas teve o forro do teto fragilizado e esta
com infiltragdo, por seguranca, o espaco foi desativado e temporariamente usa-se
outro recinto. Nessas circunstancias, obras sao indispensaveis. Até o momento nao
foram viabilizadas porque, segundo indicaram as professoras, dependem de
instancias superiores e da interacdo com outro campus. Mais uma dificuldade é que
as salas de Artes Visuais recebem apenas mobiliarios de descarte de outros espagos
quando esses recebem mobiliario novo. A questdo de recepgao exclusiva de
mobiliario de descarte esbarra em outra mencionada, a ndao renovag¢ao do mobiliario,
que ja apresenta desgaste.

No Campus Engenho Novo I, a sala, que recebeu o nome de sala de Artes



Visuais, ndo possui estrutura de atelié. Segundo Ale (ENII), ha o entendimento, local,
de que o espaco deve manter-se como esta por continuar sendo utilizado para
aplicacao de provas de diferentes matérias e concurso publico. A meu ver, o espago
nao se transformou, ainda, em uma sala ambiente. Nao basta conceder o espacgo sem,
com ele, garantir condicdes de uso. E um equivoco considerar como perda, para o
campus, possuir uma sala com instalagbes especificas de sala de Artes Visuais: com,
no minimo, ponto d’agua e mesas coletivas. A sede possui outras salas ambiente,
como laboratérios de Quimica e de Fisica, Biblioteca, que nao poderiam ser
devidamente utilizados sem mobiliario e estrutura especifica. Por que a diferenga?

Em Sao Cristovao lll, apesar de buscar-se por vias formais e informais a
solugdo para a pia, inutilizada ha anos, em uma das salas, e para o ar-condicionado
da outra sala, que continua sem funcionamento, ndo houve acbes como resposta para
solucionar tais questodes.

No Campus Tijuca Il, salas de Artes Visuais foram apropriadas para tornarem-
se sala de aula regulares. Depois de ceder, por longo periodo, metade de uma de
suas salas para o Pedrinho, que, passou a ter sede propria, o espaco poderia voltar a
ser utilizado pela equipe da disciplina. Mas, sem o seu consentimento, foi cedido para
o Laboratoério de Humanidade.

Apesar de levar em conta que para ter-se uma perspectiva mais ampla dos
ocorridos nos campi mencionados seria necessario verificar que outros ambientes da
escola, além da sala de Artes Visuais, aguardam obras, recebem mdveis de descarte,
sao desapropriados, tais praticas, a principio, indicam o valor que € dado a area de
conhecimento Artes Visuais em cada um desses espacgos de ensino.

Entendo também que, além da sinalizacao por vias institucionais dos problemas
estruturais da sala de Artes Visuais, outro recurso documental possivel para, enquanto
docentes, pleitear resolvé-los é lancar mao, como referéncia, de solugbes bem-
sucedidas acordadas em outros campi entre a equipe de Artes Visuais e suas diregoes.
Elas podem dar certa “jurisprudéncia” para sustentar mudangas na cultura institucional
de outro campus, como o caso da pratica de escoamento de méveis de descarte para
a sala de Artes Visuais em Sao Cristévao I. No Engenho Novo |, adquiriu-se mesas
dobraveis, no Humaita |, méveis planejados, em Realengo I, prateleiras. Sendo
necessaria a elaboragdo de documentos de licitagdo, junto ao financeiro local, as
equipes que adquiriram mdveis novos podem ajudar as que desejam O mesmo

disponibilizando, como modelo, o arquivo elaborado em seu campus. De toda forma,



esse documento € publico podendo ser consultado livremente através de uma busca
na internet. Tenho em vista que as realidades orgamentarias de cada campus podem
ser diferentes por serem eles descentralizados. Contudo, possuem 0 mesmo
regimento interno e a busca de padronizacdo € o que orienta o funcionamento
institucional do CPII.

Com esses apontamentos, concluo a exposi¢cao das solu¢gdes em destaque
para problemas enfrentados nas salas de Artes Visuais analisadas. Apresento, adiante,
o produto educacional que a presente pesquisa possibilitou desenvolver, Organizagdo

fora da caixa: um guia pratico para ateliés de Artes Visuais na EPT.



5 PRODUTO EDUCACIONAL: ORGANIZAGCAO FORA DA CAIXA

A dissertacdo de Jodo Maria dos Santos Damasceno (2016), O atelié
como inspiragdo para a criagdo de espagos de ensino de Artes Visuais na escola
e a pesquisa-agdo de Josiane Marie Krauze da Silva (2008), Sala de arte: a
importancia do espago, serviram como primeiras referéncias para o produto
educacional correlato a presente pesquisa. Ambos o0s professores
desenvolveram projetos arquitetdnicos para salas de Artes Visuais em escolas:
o Instituto Federal do Rio Grande do Norte e o Colégio Estadual Dr. Francisco
Azevedo, em Curitiba.

Considerei a possibilidade de realizar um manual que auxiliasse docentes
de Artes Visuais, principalmente do Ensino Médio Integrado, a organizar e
adequar suas salas aos usos especificos dessa disciplina. No questionario
aplicado as amostras A e B, direcionei perguntas para o tema produto
educacional. Tais perguntas foram definitivas para a formatag¢édo do produto.

Quando questionadas se consideravam que um manual sobre
organizacao de salas de Artes Visuais seria util a professores da disciplina
(pergunta 35), metade das participantes da amostra A respondeu positivamente,
a outra metade negativamente. De igual modo, as opinides dividiram-se, meio a
meio, para os respondentes da amostra B.

Entre aqueles que defendem que seriam beneficiados pelo manual, Olivia
(ENI) indica que o documento poderia prever “Desde como quantificar o uso de
material a ser pedido para o ano letivo. Previsdo de equipamentos minimos
necessarios para as linguagens diversas e especificao [sic] de materiais e
formatos dos mobiliarios entre outros.” Para Ultramarina e Eli, seria
indispensavel indicar como o espacgo da sala reflete praticas ali desenvolvidas,
como o conteudo de Artes Visuais auxilia na configuracao da sala ambiente da
disciplina. Poderiam constar “Dicas e sugestdes de organizagao do espago para
atender mais adequadamente aos principios filoséficos e pedagdgicos dos

docentes que ali atuarem” (Eli, SCI). Carmim (HI), por sua vez, acredita

gque um manual que exibisse ambientes organizacionais interessantes
e experiéncias organizacionais bem sucedidas pode contribuir muito
para a reformulagéo de certos ambientes e uma utilizagdo mais criativa
do espaco. Seria interessante que o manual oferecesse exemplos de
organizacdes, espacos e até mesmo mobiliarios interessantes ao atelié.



Outro conteudo apontado € a conservagao dos materiais, “como cuidar
dos pincéis para que durem mais, a importancia de usar sempre uma paleta para
as tintas aos [sic] invés de usa-las direto dos potes, como armazenar a argila e
o0 que fazer para recupera-la quando empedra etc etc.” (Petunia , DC e SCIlI)
Sugeriu-se, ainda, ideias “para otimizagao e adaptagao dos espagos. Propostas
que viabilizem usos multifuncionais de uma mesma sala.” (AC, RIl) E, também,
“‘como criar, construir materiais e instrumentos. Sugestdes de mobiliarios de
custo zero ou baixo custo.”

Eli (SCI) e Petunia (DC e SCIIl) entendem que um manual seria pertinente
principalmente a docentes inexperientes que tém um espaco fisico disponivel
para sua aula e possuem o desejo de organiza-lo. Ainda poderia servir de
referéncia para aqueles que pretendem batalhar para que esse recinto venha a
existir em suas escolas (Eli, SCI).

Os que defendem que um manual ndo traria contribuicdes, entendem que
as regras de organizagao para o espaco nao podem ser padronizadas (VG, TIl)
ja que sao estabelecidas pela equipe através de debate (Violeta, SCI; Fucsia,
RI; Arteira, Tl), devem incluir a deliberacdo dos discentes nesse processo
(Fucsia, RI; Ale, ENII) e considerar a realidade da escola (Arteira, Tl), que pode
variar em muitos aspectos. Algumas respondentes sugerem alternativas que, a
seu ver, melhor contemplariam a elas e seus pares. Violeta (SCI) diz “acredito
que a criagcao de elementos basicos para uma sala de Artes na escola (qualquer
escola), ouvindo docentes de area, seria muito interessante e util.” Amarelo (TI)
entende que “Os professores podem ter sugestdes diferentes para as
abordagens e isso é rico”. No lugar de um manual, Lila sugere (RIl) “uma
compilacao de boas ideias”. A isso converge a proposta de VG, um “caderno de
exemplos e possibilidades de organizag¢éo da sala.”

No quadro a seguir sao reunidas as sugestdes dos respondentes de

ambas as amostras para o produto educacional que melhor Ihes atenderia:



Quadro 32: Sugestoes de participantes da pesquisa para o produto

educacional

Sugestbes para:
e Conservacao e acondicionamento de materiais
e Planejamento anual para aquisicao de materiais
e Mobiliario de atelié

Quanto ao contetudo e Mobiliario de custo zero ou baixo custo

e Otimizagao e adaptacao de espacgos

e Construgéo de instrumentos e materiais

e Organizagao da sala

Experiéncias organizacionais bem-sucedidas

Nao pode haver solugdes padronizadas

Quanto a forma

Lista de exemplos

Compilagéo de boas ideias

Professores iniciando o magistério em Artes Visuais
(eITE I -l N 11| oI M8 Professores que lutam pela criagdo de um ateli€ em sua escola

Professores de Artes Visuais

Quanto a
elaboracao Contribuig&o de diversos professores de Artes Visuais

Fonte: A autora, 2021.

O que fica evidente é que a padronizacao de solugdes néo vai ao encontro dos
anseios dos respondentes, sejam os se manifestaram favoraveis ao manual sejam
aqueles que entendem que néo se beneficiariam dele. O formato e a nomenclatura
“manual’, portanto, que indicam regras estanque, tiveram que ser desconsiderados
pois ndo alcangariam de forma abrangente o publico-alvo. O conceito desejado pelos
professores participantes é mais dindmico e aberto, um guia pratico de orientagbes
para organizagao de salas de Artes Visuais que compile varias ideias e leve em conta
a experiéncia docente em torno da configuragdo desse espago.

Um produto do tipo, visando principalmente professores de Artes Visuais do
Ensino Médio Integrado que n&do tém na escola um espago proprio para suas aulas,
tendo em vista o carater tecnicista da maioria dos cursos da modalidade, seria
proveitoso a Educacéo Profissional e Tecnolédgica. Propusemos um titulo e um formato
que transparecessem a ideia de abertura e dinamismo defendida pelos professores.



Figura 22: Capa e contracapa de “Organizac¢ao fora da caixa”

INGRID MARIE DE MORAES
ANA CAROLINA RIGONI CARMO

Fonte: A autora, 2021.

Organizacgéo fora da caixa: um gquia pratico para organizac¢ao de ateliés de Artes
Visuais na EPT. Um e-book em formato pdf no qual, a partir do sumario, é possivel ao
leitor buscar itens de interesse e navegar livremente bem como extrapolar as imagens
e textos nele presentes escaneando os codigos QR e pincodes?® que entremeiam

suas paginas utilizando a camera do celular ou clicando nos links disponiveis.

Figura 23: Exemplos de paginas de “Organizagao fora da Caixa” que contém

codigos QR e links

Apresentacéio
Compondo uma colagem de boas ideias

Acesse & pesquiss
que deu origem a este guia

Fonte: A autora, 2021.

25 Semelhante a um cddigo QR, é um codigo de leitura do aplicativo e portal Pinterest. Cada pincode conduz a
uma pasta do Pinterest que reunes “pins”, conteudos de interesse, em forma de imagem e videos.



Figura 24: Exemplo de pincode presente no guia

1. Abra o aplicativo (@)
2. Acesse a barra de pesguisa Q
3. Toque em (&) para ler o cédigo

Fonte: A autora, 2021.

O ponto de partida para a construgao do e-book foi a analise dos questionarios
respondidos pelos 16 docentes participantes da pesquisa. O produto foi aplicado aos
mesmos professores, posteriormente convidados a avalia-lo (apéndice F). 12
colaboraram com o formulario digital avaliativo, suas respostas permitiram confirmar
a adequacéo do formato e linguagem de Organizagéo fora da caixa e a execugao de

ajustes finos no material.

Quadro 33: Como vocé avalia o produto educacional desenvolvido?

(amostras A e B)

@ Muito bom.

® Bom.

@ Regular.

@® Ruim.

@ N3o sei responder.

Fonte: A autora, 2021.



Quadro 34: Vocé acredita que este guia pode auxiliar professores a
encontrarem solugoes a serem aplicadas na pratica organizacional da sala

utilizada pela disciplina Artes Visuais?

® Sim.
® Talvez.
Nao.

Fonte: A autora, 2021.

Elencamos, no guia, solugbes de mobiliario que contribuem para melhores
praticas organizacionais em salas de Artes Visuais visto ser essa uma das principais
preocupagdes apontadas pelos professores participantes. Definimos 7 categorias de
praticas organizacionais: 1) acondicionamento de trabalhos e materiais de uso diario;
2) painel expositivo; 3) area para secagem de trabalhos; 4) disposi¢cao de aventais; 5)
aproveitamento de espaco; 6) espago para material de consulta; 7) estocagem de
ferramentas e materiais. Procuramos indicar para cada categoria modelos ilustrados
de méveis planejados e ideias de baixo do tipo faga vocé mesmo.

As ilustragdes partiram do projeto de licitagdo para moveis planejados, ja
mencionado, do qual a equipe de Artes Visuais de meu campus de lotagcado, Colégio
Pedro Il Campus Humaita |, pode participar entre 2018 e 2019. As ideias de baixo
custo tém diversas autorias e formatos, foram coletadas de multiplos sites e

organizadas em pastas do portal e aplicativo Pinterest.



Figura 25: Exemplo de pagina de “Organizag¢ao fora da Caixa” com ilustragao
de moével planejado e pincode de acesso a solugées de baixo custo para

moveis retrateis

- opccs [3) Area para secagem de trabalhos
as de Artes isuais

steis, Esse tipo de Papeleira para secage
ade quanto na com prateleiras fixas superiores e inferiores

\{

A falta de espace em sal
compensada por méveis retr:
recurso auxilia tanto na mobilid
mullifunc‘\ona\‘\dade do recinto.

2 0 aplicativo @
pesquisd
ler 0 codiac

1. Abr
sse a barra 48

2. Ao agua

c %
ome‘pema_ limitacdo de rea Para secagem de trabalhos de
Papel, argila oy similar. Cada prateleira 9radeada é retratj]

Fonte: A autora, 2021.

Também apresentamos resumidamente o contexto e dados da pesquisa que
originaram o produto. Ainda indicamos alguns principios e materiais de consulta que
podem orientar o manejo do professor com a gestéo escolar local, caso tenha o desejo
de encaminhar a ela ou realizar com ela propostas para criagdo ou melhorias de salas
de Artes Visuais.

O produto educacional pode ser acessado, para consulta e download, a partir

do link: https://organizacaoforadacaixa.wordpress.com/about/.



https://organizacaoforadacaixa.wordpress.com/about/

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Relembro que este estudo de caso, que teve como objeto de investigagao salas
de Artes Visuais, sua organizagao e seus usos, foi realizado no unico Instituto Federal
que atende desde a Educacéo Infantil a Pés-Graduagao. Com ele busquei aproximar
as praticas e pressupostos de professores de Artes Visuais dos Anos Iniciais e do
Ensino Médio Integrado em torno da configuragao desse espaco, acreditando que tais
trocas poderiam ser relevantes para tornar acessiveis solu¢bes de adequacao e
organizagdo do recinto a outros espacgos de ensino voltados para a Educacgao
Profissional e Tecnoldgica.

Em tal exercicio, levei em conta o apagamento documental da memoria das
salas de Artes Visuais no CPIl. Apagamento que, a meu ver, termina por reforgcar a
relagdo hierarquica, muitas vezes presente em escolas, entre teoria e pratica,
disciplinas da mente e do corpo, ndo coincidente com uma perspectiva integrada de
ensino. Estabeleci pontos de contato entre a relagdo dual mencionada e o histérico
rompimento entre ensino e trabalho, promovido pelo desenvolvimento da sociedade
de classes e aprofundado pelo modo de producgao capitalista na revolugao industrial.
Ainda determinei nexos entre a mesma relagao dual e a trajetoria do Ensino de Artes
Visuais no CPII, cujo primeiro curriculo para os Pedrdes foi curiosamente concebido
por professoras de formacdo Normal advindas da extinta matéria Trabalhos Manuais,
que buscaram formacao complementar em museus.

Nao foi possivel, embora estabelecido como objetivo secundario, investigar a
fundo o histérico das salas reservadas para as aulas de Artes Visuais no CPIl. As
fontes bibliograficas consultadas ndo forneceram informagdes suficientes, tampouco
0s questionarios aplicados. Seria necessario buscar, junto a engenharia da escola,
antigas plantas dos campi existentes e/ou entrevistar pessoas com informacgdes
pertinentes a fim de obter dados mais consistentes sobre o assunto. Um levantamento
de possiveis entrevistados foi realizado. No entanto, o contexto pandémico inviabilizou
ambas as alternativas. As possibilidades seguem, todavia, para pesquisas futuras.

Interessa-me aprofundar a investigacéo sobre a memoaria de salas reservadas
para ensino de arte no CPIl ao longo dos anos, levando em conta a possibilidade de
apropriacdo e desapropriacdo de recintos e verificando em que medida a
determinacao de territorialidades na estrutura fisica da escola reflete ou nao

processos de hierarquizagao entre componentes curriculares.



Apesar de nao lograr realizar um levantamento detalhado do histérico desses
recintos, a partir da analise dos questionarios aplicados, consegui identificar seus usos
€ como ocorre sua organizagao nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e no Ensino
Médio Integrado. Logrei comparar os processos nas duas etapas formativas
analisadas, identificando similitudes e demandas especificas. Da mesma forma,
reconheci dificuldades enfrentadas pelos docentes da area relativas a organizagao e
usos desse espaco. Realizei minimamente, a partir das descricdes textuais desses
profissionais, um diagnostico dos ambientes e ainda elaborei o guia de orientagbes
para organizagao de ateliés de Artes: Organizagéo fora da caixa.

Entendo que o guia pode ser util a quem ainda vai iniciar o magistério em Artes
Visuais e também para quem estd em exercicio, ja que o material traz varios
destaques de cunho pratico e pedagogico, que tém por base um trabalho
comprometido com a produgao artistica e o ato criativo. Também indica possibilidades
para se superar dificuldades muito comuns enfrentadas em salas de Artes nas
escolas. Atroca de experiéncias docentes que ele promove pode contribuir para que
0 publico-alvo pense um pouco além da dureza enfrentada na realidade escolar.

Acredito que haver alcangado tais objetivos permitiu-se colaborar de alguma
forma com a constituicido de uma meméaria coletiva da sala de Artes Visuais no CPII.
Uma vez que adoto a perspectiva de indissociabilidade entre saberes e fazeres para
todos os niveis e modalidades de ensino, coerente com a no¢ado de trabalho como
principio educativo e de arte como experiéncia, compreendo e enfatizo que estudar
0S USOS € a organizagao das salas que servem as aulas de Artes Visuais nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio Integrado do CPII é relevante para
tornar acessiveis sugestoes de solugdes de adequagéo do recinto a outros espagos

de ensino voltados para a Educagéao Profissional e Tecnoldgica.



REFERENCIAS

ALLEN, EDWARD.; IANO, Joseph. Fundamentos da Engenharia de Edificacdes.
Porto Alegre: Bookman, 2013.

ALVES, Rafael Augusto da Silva. A experiéncia em arte no ensino técnico:
investigagoes para uma aprendizagem significativa. 2016. Dissertagao (Mestrado
em Artes Visuais) — Programa Associado de Pds-Graduagao em Artes Visuais da
Universidade Federal da Paraiba e Universidade Federal de Pernambuco,
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2016.

ANDRADE, Erika Natacha Fernandes; CUNHA, Vinicius da. A contribuicdo de John
Dewey ao ensino da arte no Brasil. Espacio, Tiempo y Educacion, Salamanca, v.3,
n.2, 2016, 301-319. Disponivel em:
https://www.espaciotiempoyeducacion.com/ojs/index.php/ete/article/view/106.
Acesso em: 5 jun 2021.

ANDRE, Marli Eliza Dalmazo Afonso de. Etnografia da pratica escolar. 14. ed.
Campinas: Papirus, 1995.

ARAUJO, Ronaldo Marcos de Lima; FRIGOTTO, Gaudéncio. Praticas pedagogicas e
ensino integrado. Revista Educacao em Questao, Natal, v. 52, n. 38, p. 61-80,
maio/ago 2015. Disponivel em:
https://periodicos.ufrn.br/educacaoemquestao/article/viewFile/7956/5723. Acesso

em: 12 abr. 2018.

AZEVEDO, Fernando Antonio Gongalves de. Abordagem Triangular: bussola para os
navegantes destemidos dos mares da arte/ educagéo. /n: BARBOSA, Ana Mae;
CUNHA, Fernanda Pereira (orgs.). A Abordagem Triangular no ensino das artes e
culturas visuais. Sdo Paulo: Cortez, 2010. p.80-99.

BARATO, Jarbas Novelino. Conhecimento, trabalho e obra: uma proposta
metodoldgica para a Educagao Profissional. Boletim Técnico do Senac, a Revista
da Educacao Profissional, Rio de Janeiro, v. 34, n. 3, p. 4-15, dez. 2008. Disponivel
em: http://www.bts.senac.br/index.php/bts/article/view/262. Acesso em: 13 abr. 2018.

BARBOSA, Ana Mae Barbosa. Arte-educagao no Brasil. 6. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010.

BARBOSA, Ana Mae Barbosa. A imagem no ensino da arte. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007.

BARBOSA, Ana Mae Barbosa (org.) Inquietagdoes e mudangas no ensino da arte.
7.ed. Sao Paulo, Cortez, 2012.

BARBOSA, Ana Mae Barbosa. John Dewey e o ensino da arte no Brasil. 8.ed.
Sao Paulo: Cortez, 2015.

BRAGA, lalé Falleiros. Parametros Curriculares Nacionais para a educagao basica e
a construgcdo de uma nova cidadania. In: NEVES, Lucia Maria Wanderley. (Org.). A


https://www.espaciotiempoyeducacion.com/ojs/index.php/ete/article/view/106

nova pedagogia da hegemonia: estratégias do capital para educar o consenso.
1.ed. Sdo0 Paulo: Xama, 2005. p. 209-235.

BRASIL. Decreto n°® 5.840 de 13 de julho de 2006. Institui, no ambito federal, o
Programa Nacional de Integracdo da Educacao Profissional com a Educacéo Basica
na Modalidade de Educacao de Jovens e Adultos - PROEJA, e da outras
providéncias. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, [2019]. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/Decreto/D5840.htm#art11.
Acesso em 18 jun. 2021.

BRASIL. Lei n® 11.741 de 16 de julho de 2008. Altera dispositivos da Lei no 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacao
nacional. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2008. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/I11741.htm. Acesso em
18 jun. 2021.

BRAZ, Nina. Organizador de Revistas, livros etc. S/d. 2 fotografias. In: Tu organizas.
Site de Decoragéao, casa e organizacao. Disponivel em:
http://www.tuorganizas.com/2014/08/organizador-de-revistas-livros-etc.html. Acesso
em 30 abr. 2021.

BRITTO JUNIOR, Alvaro Francisco de; JUNIOR, Nazir Feres. A utilizagdo da técnica
da entrevista em trabalhos cientificos. Evidéncia, Araxa, v. 7, p. 237-250, 2011.

CARDOSO JUNIOR., Wilson. A interculturalidade no ensino de artes visuais do
Colégio Pedro Il. 2017. Tese (Doutorado em Educagdo) — Programa de Pods-
Graduacgao em Educacao, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2017.

CARDOSO JUNIOR, Wilson; CANDAU, Vera Maria Ferrdo. Interculturalidade e
ensino de artes visuais do Colégio Pedro Il. Educagao, Santa Maria, v. 43, n. 4, p.
721-740, out./dez. 2018. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/jatsRepo/1171/117157486006/117157486006.pdf. Acesso
em: 7 ago. 2019.

CARVALHO E SILVA, Maria do Carmo Potsch de.; MOREIRA, Laélia Portela. O
ensino da arte no Colégio Pedro Il: resisténcia e mudanga. Educagao por Escrito,
Porto Alegre, v. 7, p. 88-105, jan./jun. 2016. Disponivel em:
https://revistaseletronicas0.pucrs.br/ojs/index.php/porescrito/article/download/23160/
14621/. Acesso em: 8 jan. 2019.

CARVALHO E SILVA, Maria do Carmo Potsch de. O Ensino da Arte no Colégio
Pedro II: Politicas e Praticas. 2013. Tese (Mestrado em Educacéo) — Universidade
Estacio de S4a, Rio de Janeiro, 2013.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea: uma introducao. 1. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2005.

COHN, Greice. A arte contemporanea e o Ensino Médio: um encontro possibilitador
de novos olhares sobre Arte. In: CONGRESSO DA FEDERACAO DE ARTE


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11741.htm

EDUCADORES DO BRASIL, 17., 2007, Floriandpolis. Anais [...]. Florianépolis:
Editora da UDESC, 2007. Disponivel em: https://www.faeb.com.br/anais-confaebs/.
Acesso em: 21 nov. 2018.

COLEGIO PEDRO II. Blog do CREIR: propostas pedagdgicas/ Artes Visuais. Rio de
Janeiro, 2020. 1 fotografia. Disponivel em:
http://www.cp2.912.br/blog/creir/documentos-do-creir/propostas-pedagogicas/.
Acesso em: 10 mar. 2020.

COLEGIO PEDRO II. Colégio Pedro Il - portal do Colégio Pedro Il. Disponivel em:
http://www.cp2.912.br. Acesso em: 10 mar. 2020.

COLEGIO PEDRO Il. Composigao curricular do Ensino Médio Integrado
Técnico em Instrumento Musical (antigo desenho). Rio de Janeiro, 2013.
Disponivel em: http://www.cp2.912.br/cpii/perguntas_frequentes/1300-47-qual-a-
composi%C3%A7%C3%A3o-curricular-do-ensino-m%C3%A9dio-integrado-
t%C3%A9cnico-em-instrumento-musical-no-col%C3%A9gio-pedro-ii.html. Acesso
em: 29 out. 2019

COLEGIO PEDRO IIl. Composigao curricular do Ensino Médio Integrado
Técnico em Instrumento Musical (desenho atual). Rio de Janeiro, s/d. Disponivel
em: http://www.cp2.g12.br/cpii/perguntas_frequentes/1300-47-qual-a-
composi%C3%A7%C3%A3o-curricular-do-ensino-m%C3%A9dio-integrado-
t%C3%A9cnico-em-instrumento-musical-no-col%C3%A9gio-pedro-ii.html. Acesso
em: 14 nov. 2019

COLEGIO PEDRO II. Politica de Interagédo entre os Segmentos de Ensino. Rio
de Janeiro, 2019. Disponivel em: http://www.cp2.g12.br/atos_administrativos/9791-
pol%C3%ADtica-de-intera%C3%A7%C3%A30-entre-os-segmentos-de-ensino.html>.
Acesso em: 13 nov. 2019.

COLEGIO PEDRO Il. Pregéo Eletrénico N° 1/2019. Processo Administrativo
n°23775.000208/2019-81. Rio de Janeiro, 2019. Disponivel em:
http://comprasnet.gov.br/ConsultaLicitacoes/download/download_editais_detalhe.asp
?coduasg=155624&modprp=5&numprp=12019. Acesso em: 24 abr. 2020.

COLEGIO PEDRO II. Projeto Politico Pedagégico Institucional 2017-2020. Rio de
Janeiro, 2017. Disponivel em: http://www.cp2.g12.br/atos_administrativos/8218-
novo-projeto-pol%C3%ADtico-pedag%C3%B3gico-institucional-pppi.html. Acesso
em: 10 out. 2018.

COLEGIO PEDRO II. Il Seminario de Arte Visuais recebe propostas de
comunicacgao. Rio de Janeiro, 19 set. 2017. Disponivel em:
https://lwww.cp2.g12.br/ultimas_publicacoes/223-noticiaas2017/6526-ii-
semin%C3%A1rio-de-arte-visuais-recebe-propostas-de-
comunica%C3%A7%C3%A30.html. Acesso em: 12 jan. 2019.

COLEGIO PEDRO II. Il Seminario de Artes Visuais retiine mais de cem
profissionais no MNBA. Portal eletrénico oficial do Colégio Pedro Il. Rio de Janeiro,
07 jul. 2017. Disponivel em:



https://www.cp2.g12.br/component/content/article.html?id=6899. Acesso em: 12 jan.
2019.

DAMASCENO, José Maria. O atelié como inspiragao para a criagao de espagos
de ensino de artes visuais na escola. 2016. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Ensino de Artes - Profartes) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal, 2016.

DANTO, Arthur C. Apds o fim da arte: a arte contemporanea e os limites da histéria.
1. ed. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2010.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. 1. ed. Sdo Paulo; Martins Fontes. 2010.

DORIA, Escragnolle. Meméria Histérica do Colégio Pedro Il. Brasilia: Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais, 1997.

ENGELS, Friedrich. Sobre o papel do trabalho na transformag¢ao do macaco em
homem. RocketEdition, 1999. Disponivel em:
http://forumeja.org.br/sites/forumeja.org.br/files/F _ ANGELS.pdf. Acesso em: 16 ago.
2018.

FREIRE, Paulo. Educagao “bancaria” e educacao libertadora. PATTO, Maria Helena
Souza (org) Introducao a Psicologia Escolar. 3. ed. Sdo Paulo: Casa do Psicologo,
1997.

FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. 9. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1987.

FERRAZ, Maria. Heloisa C. de T. Ferraz; FUSARI, Maria F. de Rezende e.
Metodologia no ensino de Arte: fundamentos e proposic¢des. 2. ed. Sdo Paulo,
Cortez, 2019.

FERRAZ, Maria. Heloisa C. de T. Ferraz; FUSARI, Maria F. de Rezende e. Arte na
educacao escolar. 4. ed. Sdo Paulo, Cortez, 2010.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 5. ed. Sdo Paulo: Atlas,
2010.

GUIMARAES, Alexandre José. Onde se encontra o ensino de artes visuais entre os
buracos da educacéo profissional. In: CONGRESSO NACIONAL DA FEDERACAO
DE ARTE-EDUCADORES DO BRASIL, 17.; CONGRESSO INTERNACIONAL DE
ARTE-EDUCADORES, 5., 2017, Campo Grande. Anais [...]. Campo Grande: Editora
UFMS, 2017. v. 27. p. 2520-2531.

LARCHER, Lucas. O diario de bordo e suas potencialidades
pedagogicas. ouvirOUver, Uberlandia, v. 15, n. 1, p. 100-111, 18 jun. 2019.

LE GOFF, Jacques. Memdria. In: LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria.
Campinas: Editora da Unicamp,1990.

LEITE, Priscilla Souza Chisté. Produtos Educacionais em Mestrados Profissionais na



Area de Ensino: uma proposta de avaliagdo coletiva de materiais educativos. /In:
CONGRESSO IBERO-AMERICANO EM INVESTIGACAO QUALITATIVA, 7., 2018.
Fortaleza. Atas [...]. Aveiro - Portugal: Editora Ludomedia, 2018. v. 1. p. 330-339.

LOGAR. In: DICIO. Dicionario online de Portugués. Porto: 7 Graus, 2020 . Disponivel
em: www.dicio.com.br/logar/. Acesso em 02 abr. 2020.

LOGAR. In: DICIONARIO Priberam da Lingua Portuguesa [em linha]. Lisboa:
Priberam, 2020. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/logar. Acesso em: 02
abr. 2020.

LUDKE, Menga; ANDRE, Marli. E.D.A. Pesquisa em educagao: abordagens
qualitativas. Sao Paulo: EPU, 1986.

MARTINEZ, César Augusto Ferrari. Por uma Pedagogia do Espaco. Boletim
Gaucho de Geografia, Porto Alegre, v. 39, n.1-2, p. 75-84, jul. 2012.

MARX, Karl; LLORENTE, Francisco Rubio. Escritos de juventud. México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1982.

MOREIRA, Nanci Saraiva. Espagos educativos para a escola de Ensino Médio:
proposta para as escolas do estado de Sdo Paulo. 2005. Tese (Doutorado em
Tecnologia da Arquitetura) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de
Sé&o Paulo, Sdo Paulo, 2006.

NIELSEN, Jakib. Tag Cloud Examples. /n: NIELSEN NORMAM GROUP. Nielsen
Norman Group: UX Training, Consulting, & Research. [S. /], 23 mar. 2009.
Disponivel em: https://www.nngroup.com/articles/tag-cloud-examples/. Acesso em:
30 de mar. de 2020.

NOSELLA, Paolo. Trabalho e perspectivas de formacao dos trabalhadores: para
além da formacao politécnica. Revista Brasileira de Educacgao, Rio de Janeiro,
v.12, n. 34, p.137-151, jan./abr. 2007.

ORNSTEIN, Sheila Walbe. Arquitetura, Urbanismo e Psicologia Ambiental: uma
reflexdo sobre dilemas e possibilidades da atuagao integrada. Psicologia USP, v.16,
p. 1565-165, 2005.

PAIVA, Francisco da Silva. Ensino Técnico: Uma breve histéria. Revista HOomus,
Sao Luis, v.3, n. 8, p. 35-49, 2013. Disponivel em:
http://www.periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/revistahumus/article/view/1677.
Acesso 16 jun 2021.

PECINI, Arthur Custodio. Artistas e artesados e a constituicdo de um “campo” artistico
em Florenca no século XV. In: ENCONTRO DE HISTORIA DAARTE, 4., 2008,
Campinas. Atas [...]. Campinas: IFCH-UNICAMP, 2008, p. 888-893. Disponivel em:
https://econtents.bc.unicamp.br/eventos/index.php/eha/article/view/3970. Acesso
em: 13 jan. 2019.

PEREIRA, Eduardo Henrique Passos Pereira; BARROS, Duarte Benevides de



Barros. Humanizacéao. In: PEREIRA, Isabel Brasil et al. Dicionario da educagao
profissional em saude. 2. ed. Rio de Janeiro. EPSJV, 2008. Disponivel em:
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/hum.html. Acesso em: 6 set.
2019.

PINTEREST. Pinterest - Brasil. Rede social. Disponivel em: https://br.pinterest.com/.
Acesso em: 23 jul 2021.

PLATAO. A Republica. Traducéo de Maria Helena da Rocha Pereira. 9. ed. Lisboa:
Fundacio Calouste Gulbekien, 2001.

POLIS. In: DICIONARIO Priberam da Lingua Portuguesa [em linha]. Lisboa:
Priberam, 2020. Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/p%C3%B3lis. Acesso
em: 17 abr. 2020.

RAMOS, Marise. Ensino Médio Integrado. Concepgao do Ensino Integrado. /n:
ARAUJO, Ronaldo; TEODORO, Elinilze. (Org.). Ensino Médio Integrado no Para
como Politica Publica. Belém: SEDUC-PA, 2009, p. 144-182.

SALA DE ARTE. Sobre este grupo. Grupo privado do Facebook. Disponivel em:
https://www.facebook.com/groups/382334951787993/about/. Acesso em: 18 abr.
2020.

SANT’ANNA, Sabrina Parracho. Musealizacéao, critica de arte e o exercicio
experimental da liberdade em Mario Pedrosa. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
V. 24, n 48, p. 385-404, jul./dez. 2011. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/eh/a/8Nj6VhfPDT5gMPt5CdngvCd/abstract/?lang=pt. Acesso
em: 21 jun. 2021.

SANTOS, Beatriz Boclin Marques dos et al. Meméria Histérica do Colégio Pedro
Il. Rio de Janeiro: Colégio Pedro Il, 2018.

SAVIANI, Demerval. Trabalho e educagao: fundamentos ontoldgicos e historicos.
Revista Brasileira de Educacao, Rio de Janeiro, v.12, n.34, p.152-180, jan./abr.
2007.

SOUSA JUNIOR, Justino de. Omnilateralidade. In: PEREIRA, Isabel Brasil et

al. Dicionario da educacao profissional em saude. 2. ed. Rio de Janeiro. EPSJV,
2008. Disponivel em: www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/omn.html.
Acesso em: 6 set. 2019.

SOUSA JUNIOR, Justino de. Politecnia e onilateralidade em Marx. Trabalho &
Educacéo, Belo Horizonte, n. 5, p. 98-114, jan/jul, 1999.

SILVA, Josiane Maria Krauze da. Sala de arte: a importancia do espaco. In:
PARANA. Secretaria de Estado da Educac&o. Superintendéncia de Educacdo. O
professor PDE e os desafios da escola publica paranaense, 2008. Curitiba:
SEED/PR, 2011. v. 1. (Cadernos PDE). Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde
/2008 ufpr_arte artigo_josiane_maria_krauze da_silva.pdf. Acesso em 5 jul.2019.


https://br.pinterest.com/

SILVA, Josiane Maria Krauze da. Sala de arte: a importancia do espaco. In:
PARANA. Secretaria de Estado da Educac&o. Superintendéncia de Educacéo. O
professor PDE e os desafios da escola publica paranaense: producéao didatico-
pedagdgica, 2008. Curitiba: SEED/PR, 2011. v.2. (Cadernos PDE). Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pd
e/2008 ufpr_arte_md_josiane_maria_krauze_da_silva.pdf. Acesso em: 5 jul. 2019.
SEVCENKQO, Nicolau. O Renascimento. 16. ed. Sdo Paulo: Atual, 1994.

SIMPERJ. Quais sao as melhores formas de reaproveitar o plastico? 12 set.
2018. 6 fotografias, colagem digital. Disponivel em:
https://www.simperj.org.br/blog/2018/09/12/quais-sao-as-melhores-formas-de-
reaproveitar-o-plastico. Acesso em 30 abr. 2021.

STACK EXCHANGE. Tour. Rede de sites de perguntas e respostas. Disponivel em:
https://stackexchange.com/tour. Acesso em: 26 de mar. de 2020.

TRIPADVISOR. Leia avaliagdes, compare os pregos e reserve. Pagina inicial. Site de
viagens. Disponivel em: https://www.tripadvisor.com.br. Acesso em: 30 de mar. de
2020.

TRIPADVISOR. Pousada Les3chambres. Site de viagens. Disponivel em:
https://www.tripadvisor.com.br/Hotel _Review-g187147-d3546914-Reviews-
Les3chambres-Paris_lle_de France.html. Acesso em: 09 de abr. de 2020.

WEB. In: DICIONARIO Priberam da Lingua Portuguesa [em linha]. Lisboa: Priberam,
2020.Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/web. Acesso em: 02 abr. 2020.

WORDPRESS. Crie um site ou blog gratuito. Sistema livre de gestdo de conteudo
para internet. Disponivel em: https://wordpress.com/pt-br/. Acesso em: 12 ago 2021.


https://wordpress.com/pt-br/

APENDICE A: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(DOCENTES)

Docentes de Artes Visnais {Ensino Médio Integrado e Anos Iniciais)

MINISTERIO DA EDUCACAD
COLEGIO PEDRD 1
COMITE DE ETICA EM PESQUISH - CER/CPI|

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Voeé esti sendo convidado{a) a participar como voluntirio(a) da pesquisa intitulada OR GANIZACAO E USOS DO ESPACO
DA SALA DE ARTES. Esta pesquisa diz respeito a uma dissertagiio de mestrado pertencente ao Programa de Mestrado Profissional
em Educacio Profissional ¢ Teenologica do Colégio Pedro 11

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar o espago fisico que serve 4s aulas de Artes Visuais, no Ensino Médio Integrado e nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, reconhecendo quais as necessidades dos professores que dele se utilizam a fim de identificar,
elaborar ¢ compartilhar estratégias de estruturagiio ¢ organizagio de salas-ambiente para essa disciplina. Pretendemos, portanto,
elaborar um manual que socialize onentagdes de adequacio desse recinto especifico de aprendizagem ao ensino de Artes Visuais.
Tal produto educacional poderd contemplar a ambos 0s segmentos ¢ modalidades de ensino.

Sua participagio consistiri em responder a um questiondrio ¢ conceder, se necessirio, uma entrevista acerca da memoria
institucional desse recinto no seu campus. Com os questiondros, procuramos saber que dificuldades que vocé enfrenta ou ji
enfrentou relativas & organizagio ¢ usos do espaco disponivel para as suas aulas, as estraté gias que voed desenvolveu para conse guir
superar essas dificuldades e as mudancas que deseja realizar para melhoria desse espaco. Voct levard entre 10 ¢ 20 minutos para
responder a esse questiondrio

Também analisaremos, pessoalmente, ofs) ambiente(s) onde suas aulas sio realizadas registrando, por meio de notas
escritas ¢ fotografias, dados para a pesquisa. As visitas serfio agendadas conforme a disponibilidade da pesquisadora ¢ dos
participantes.

Toda pesquisa oferece algum tipo de risco. Nesta pesquisa, o risco pode ser avaliado como minimo, isto &, os participantes
da pesquisa poderiio se sentir envergonhados ou descon fortiveis ja que se pretende, com os questiondnos, enrevistas ¢ andlises in
{ocu, identificar problemas estruturais ¢ organizacionais de seu ambiente de trabalho.  Este desconforto, no entanto, serd atenuado.
Voot poderd interromper o questiondrio ¢ retomé-lo se ¢ quando julgar melhor, assim como poderd optar por nio responder algumas
questoes.

Os resultados da pesquisa nio trario beneficios imediatos ¢ diretos a vocé. Contudo sua colaboragio onentari o
desenvolvimento de um produto educacional que, além de dar visibilidade 4s salas de Ares Visuais na sua instituigio, poderd
contribuir com solugdes a serem aplicadas na pritica organizacional desse espago em sua escola ¢ em outros espagos de ensino,
facilitando a manutengio de um ambiente acolhedor, pratico ¢ facilitador da aprendizagem para esta disciplina. Tal produto, dessa
maneira poderd servir como ferramenta para docentes de Artes Visuais, ou de dreas afins, que atuem na Educagio Profissional ¢
Tecnoldgiea ¢ no ensine regular.

0s dados da pesquisa serfio publicados/divulgados em livros e revistas cientificas. Garantimos que a sua privacidade serd
respeitada ¢ o seu nome ou qualguer mformagio que possa, de alguma forma, o (a) identificar, serd mantida em sigilo. O (a)
pesquisador (a) responsivel se compromete a manter 0s dados da pesquisa em arquivo, sob sua guarda e responsabilidade, por um
periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da pesquisa.

A sua participaciio neste estudo ¢ voluntiria ¢ nfio ¢ obrigatoria. Vocé poderd se recusar a participar do estudo ou retirar seu
consentimento a qualquer momento, sem precisar justificar Se desejar sair da pesquisa voeé ndio sofierd qualquer prejuizo.

A participacio neste estudo nfo terd custos adicionais para voeé. Também ndo haverd qualquer tipo de pagamento devido
a sua participacio no estudo. Fica garantida indenizacio em casos de danos, comprovadamente decorrentes da participagiio na
pesquisa, nos lermos da Ler.

Wocé receberd uma via deste Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido ( TCLE) ¢ outra ficard com a pesquisadora. Caso
voed concorde em participar, cscolha cssa opeio no questionario. A pesquisadora garante a vocet livre acesso a todas as informagdes
¢ esclarecimentos adicionais sobre o estudo ¢ suas consequéneias. Vood poderdt ter acesso 4 pesquisadora Ingnd Marne de Moraces
pelo telefone (21) 99702-9318 ou pelo e-mail mgridmmoraes@cp2.gl2.br. Se vocé tiver alguma consideragio ou davida sobre a
¢tica da pesquisa, poderd entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa do Colégio Pedro 11 (CEP/CPIL), situado no
Enderego: Campo de Sio Cristovio n® 177, prédio da Pro-Reitoria de Pos-Graduagio, Pesquisa, Extensio ¢ Cultura {PROPGPEC),
sala 202-B — Sdo Cristovio — Rio de Janeiro, CEP 29921-903, pelo telefone: 21 3891-0020 ou pelo e-mail: cepiaep2.gl2.br

*1. Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido

Apds ler o documento Termo de Consentimento Livee ¢ Esclarecido, assinale aqui sua decisio.

Para baixi-lo, no seu computador ou celular, acesse o hink: Termo de Consentimento Livee ¢ Esclarecido.
o Eu I ¢ concordo em participar da pesquisa. Desejo prosseguir ¢ responder o guestionario.
o Nio quero participar.

Enderego: Canpo de Sho Criswddo o® 177, prédio da Prd-Reitoria de P-Gradusgio, Pesquisa, Extenso ¢ Cultura (FROPGPEC), sala 202-B — S50 Criswvdo —Rio de Janeiro, CEP
294921903 TEL: 21 38914020 — Email: cepiiop2 gl b — Site: hitpy i wwwepe 12 ba'blog/oe pepil!
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APENDICE B TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(SERVIDORES)

Servidores

MINISTERIO DA EDUCACAD
COLEGIO PEDRO 11
COMITE DE ETICA EN PESQUISA = CER{CRII

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado(a) a patticipar como voluntirio(a) da pesquisa intitulada ORGANIZACAO E USOS DO
ESPACO DA S4LA DE ARTES. Esta pesquisa diz respeito a uma dissertacio de mestrado pertencente ao Programa de
Mestrado Profissional em Educagio Profissional e Tecnologica do Colégio Pedro 11

O objetivo desta pesquisa ¢ analisar o espaco fisico que serve as aulas de Artes Visuais, no Ensino Médio Integrado
e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, reconhecendo quais as necessidades dos professores que dele se utilizam a fim
de identificar, elaborar e compartilhar estratégias de estruturacio e organizagio de salas-ambiente para essa disciplina.
Pretendemos, portanto, elaborar um manual que socialize orientagdes de adequagio desse recinto especifico de aprendizagem
ao ensino de Artes Visuais. Tal produto educacional poderd contemplar a ambos 0s segmentos e modalidades de ensino.

Sua participagio consistird em responder a uma entrevisia acerca da memoria institucional desse recinto no seu
Campus.

Toda pesquisa oferece algum tipo de risco. Nesta pesquisa, 0 nsco pode ser avaliado como minimo, isto é, 0s
participantes da pesquisa poderio se sentir envergonhados ou desconfortaveis ao responder as perguntas das entrevistas. Este
desconforto, no entanto, serd atenuado. Vocé poderd interromper a entrevista e retomd-la se e quando julzar melhor, assim
como poderd optar por ndo responder algumas questoes.

Os resultados da pesquisa nio trardo beneficios imediatos e diretos a vocé. Contudo sua colaboragio orientara o
desenvolvimento de um produto educacional que, além de dar visibilidade as salas de Artes Visuais na sua instituigio, poderd
contribuir com solugdes a serem aplicadas na pratica organizacional desse espago em sua escola e em outros espagos de
ensino, facilitando a manutengio de um ambiente acolhedor, pratico e facilitador da aprendizagem para esta disciplina. Tal
produto, dessa maneira podera servir como ferramenta para docentes de Artes Visuais, ou de dreas afins, que atuem na
Educacio Profissional e Tecnologica e no ensino regular.

Os dados da pesquisa serdo publicados/divulgados em livros e revistas cientificas. Garantimos que a sua privacidade
sera respeitada e o seu nome ou qualquer informagio que possa, de alguma forma, o (a) identificar, serd mantida em sigilo. O
(a) pesquisador (a) responsavel se compromete a manter os dados da pesquisa em arquivo, sob sua guarda e responsabilidade,
por um periodo minimo de 5 (cinco) anos apds o término da pesquisa.

A sua participacgio neste estudo ¢ voluntiria e nio ¢ obrigatoria. Vocé podera se recusar a participar do estudo ou
retirar seu consentimento a qualquer momento, sem precisar justificar Se desejar sair da pesquisa vocé nio sofrerd qualquer
prejuizo.

A participagio neste estudo nio terd custos adicionais para vocé. Também nio haverd qualquer tipo de pagamento
devido a sua participagio no estudo. Fica garantida indenizagio em casos de danos, comprovadamente decorrentes da
participagio na pesquisa, nos termos da Lei.

Vocé receberd uma via deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e outra ficara com a pesquisadora.
Casovocé concorde em participar, cscolho cssa opeio a seguir. Apesquisadora garante a vocé livre acesso a todas as informagdes
e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias. Vocé poderd ter acesso a pesquisadora Ingnd Marie de
Moraes pelo telefone (217 99702-9318 ou pelo e-mail ingridmmoraesiaicp2.gl 2.br. Se vocé tiver alguma consideragio ou
divida sobre a éfica da pesquisa, poderd entrar em contato com o Comité de Ctica em Pesquisa do Colégio Pedro II
(CEP/CPII), situado no Enderego: Campo de Sdo Cristovao n® 177, prédio da Pro-Reitoria de Pos-Graduagio, Pesquisa,
Extensdo ¢ Cultura (PROPGPEC), sala 202-B — Sio Cristovio — Rio de Janeiro, CEP 29921-903, pelo telefone: 21 3891-
0020 ou pelo e-mail: cepiep2.gl2.br

#1. Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido

Apos ler o documento Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, assinale aqui sua decisio.
Para baixa-lo, no seu computador ou celular, acesse o link: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

o Eu li e concordo em participar da pesquisa por meio de entrevisia.

o Nio quero part

Enderego: Campo de Sio Cristdadon® 177, prédio da Prd-Reiwria de Pds-Graduacho, Pesquiza, Extensgio e Culwa (PROPGPEC), sala 202-B — So Criswdvio —Rio de Janeiro, CEP
29921903 TEL: 21 38910020 — Email: cepdiop? g2 be - Site: hipyYwwweple | 2 b blog/cepepil/
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APENDICE C: QUESTIONARIO PARA DOCENTES DE ANOS INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

2. Nome: 3. ldade:

4. Apelido a ser usado na pesquisa: 5 E-mail:

6. Nivel de Formacéo:

( ) Graduacdo ( )Especializacédo ( )Mestrado ( ) Doutorado

7. Curso (Licenciatura) e instituigdo de formacgéo:

Ano de concluséao:

8. Curso (outro): e instituicao de formacao:

Ano de concluséao:

9. P6s-graduacéao

Especializac3o : Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de conclusio:

Mestrado: Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de concluséo:

Doutorado: Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de conclusao:

Pés-doutorado : Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de conclusao:




Responda as perguntas considerando sua pratica em Artes Visuais com os Anos

Iniciais do Ensino Fundamental:

10. Ha quanto tempo vocé trabalha no CPII?

11. Ha quanto tempo vocé atua nos Anos Iniciais?

12. Para que séries vocé da aula?

13. Quantas turmas de Anos Iniciais vocé atende?

14. Ha alguma sala de Artes no seu campus? ( )Sim. ( ) Nao.

15. No caso de resposta afirmativa, informe quantas salas ha?

16. Descreva como é/sao a(s) sua(s) sala:

17. Desde a sua chegada ao campus, ela(s) existia(m)? ( )Sim. ( ) Nao.

18.Vocé esta familiarizado com o histérico dessa(s) sala(s) no seu campus ou
conhece alguém que esteja?

19. Quem?

20. A(s) sala(s) mudou/mudaram ao longo dos anos? De que forma?

21.Vocé utiliza sala(s) de Artes com que frequéncia com sua(s) turma(s)?
( )Todaaula ( )Quinzenalmente

( )Nuncauso. ( )Outro:

22. A que vocé atribui tal frequéncia de uso da

sala?

23. Vocé considera que o ambiente influencia a aprendizagem dos estudantes?

() Sim, com certeza. ( )Ndo. ( )Sim, masndo édeterminante. ( )N&ao

sei opinar.



24.Vocé, sua equipe de disciplina e/ou dire¢ao locais ja desenvolveram
estratégias para solucionar dificuldades de adequacgao desse recinto?

Quais?

25. Qual foi o resultado?

26. Vocé esta satisfeito(a) com as atuais condi¢des do espago fisico disponivel para

suas aulas?
() Sim. () Parcialmente. () Nao.

27.Por qué?

28.Vocé organiza periodicamente sua sala? Pode-se assinalar e completar mais

de uma opcgéo.

() Sim, costumo organizar a sala antes das aulas.
() Sim, costumo organizar a sala durante as aulas.
() Sim, costumo organizar a sala apos as aulas.

() Organizo apenas quando percebo que € necessario.

() Nao, néo organizo a sala periodicamente.

29. Diga quanto tempo usa para isso:

30. Os alunos ou o restante da sua equipe de professores de Artes do campus

também participam da organizagao da sala? Em qual momento e de que forma?




31. Como deveria ser a sua sala? Responda por meio de texto:

32. E/ou responda por meio de imagem:

33. Vocé considera necessario haver salas-ambiente especificas, equipadas, para

aulas de Artes Visuais nos Anos Iniciais? Por qué?

34.Vocé acha que dindmicas de organizagédo da sala de Artes nos Anos Iniciais
podem contribuir de alguma forma com praticas o ambiente dessa disciplina no

Ensino Médio? Por qué?

35. Vocé acha que um manual sobre organizacao de salas de Artes seria util para

vocé e outros professores da disciplina? O que deveria conter nesse manual?




APENDICE D QUESTIONARIO PARA DOCENTES DE ENSINO MEDIO
INTEGRADO

2. Nome: 3. ldade:

4. Apelido a ser usado na pesquisa: 5 E-mail:

6. Nivel de Formacéao:

( ) Graduacdo ( )Especializacédo ( )Mestrado ( ) Doutorado

7. Curso (Licenciatura) e instituigdo de formacéao:

Ano de concluséao:

8. Curso (outro): e instituicao de formagao:

Ano de concluséao:

9. P6s-graduacéao

Especializac3o : Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de conclusio:

Mestrado: Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de concluséo:

Doutorado: Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de conclusao:

Pés-doutorado : Area:

Instituicao:

Ano de conclusao ou previsao de conclusao:




Responda as perguntas considerando sua pratica em Artes Visuais com o Ensino
Médio Integrado (EMI):

10. Ha quanto tempo vocé trabalha no CPII?

11. Ha quanto tempo vocé atua no Ensino Médio Integrado (EMI)?

12. Em que curso(s) de EMI da aulas:

13. Quantas turmas de EMI vocé atende?

14. Ha alguma sala de Artes no seu campus? ( )Sim. ( ) Nao.

15. No caso de resposta afirmativa, informe quantas salas ha?

16. Descreva como é/sao a(s) sua(s) sala:

17. Desde a sua chegada ao campus, ela(s) existia(m)? ( )Sim. () Nao.

18.Vocé esta familiarizado com o histérico dessa(s) sala(s) no seu campus ou
conhece alguém que esteja?

19. Quem?

20. A(s) sala(s) mudou/mudaram ao longo dos anos? De que forma?

21.Vocé utiliza sala(s) de Artes com que frequéncia com sua(s) turma(s)?
( )Todaaula ( )Quinzenalmente

( )Nuncauso. ( )Outro:

22. A que vocé atribui tal frequéncia de uso da

sala?

23. Vocé considera que o ambiente influencia a aprendizagem dos estudantes?

() Sim, com certeza. ( )N&o. ( )Sim, masnao édeterminante. ( )N&o

sei opinar.

24.\Vocé, sua equipe de disciplina e dire¢ao locais ja desenvolveram estratégias

para solucionar dificuldades de adequagao desse recinto? Quais?



25. Qual foi o resultado?

26. Vocé esta satisfeito(a) com as atuais condi¢gdes do espaco fisico disponivel para

suas aulas?
() Sim. () Parcialmente. () Néo.

27.Por qué?

28.Vocé organiza periodicamente sua sala? Pode-se assinalar e completar mais

de uma opgéao.

() Sim, costumo organizar a sala antes das aulas.
() Sim, costumo organizar a sala durante as aulas.
() Sim, costumo organizar a sala apds as aulas.

() Organizo apenas quando percebo que é necessario.

() Nao, nao organizo a sala periodicamente.

29. Diga quanto tempo usa para isso:

30. Os alunos ou o restante da sua equipe de professores de Artes do campus

também participam da organizagao da sala? Em qual momento e de que forma?

31. Como deveria ser a sua sala? Responda por meio de texto:

32. e/ou imagem

33. Vocé considera necessario haver salas-ambiente especificas, equipadas,

para aulas de Artes Visuais no EMI?

34.Vocé acha que dinamicas de organizacéo da sala de Artes nos Anos Iniciais



podem contribuir de alguma forma com praticas para o ambiente dessa disciplina
no EMI? Por qué?
35.Vocé acha que um manual sobre organizacéo de salas de Artes seria util para

vocé e outros professores da disciplina? O que deveria conter nesse manual?



APENDICE E ROTEIRO DE ENTREVISTA COM SERVIDORES QUE DETEM
INFORMAGOES SOBRE O HISTORICO DE SALA DE ARTES NO CPII

1. Quantas salas de Artes existem atualmente no campus?

2. E do seu conhecimento se, quando foi criado o campus, estavam previstas
salas de Artes para sua estrutura fisica?

3. No caso de resposta negativa, quando esses ambientes foram concebidos? De
onde partiu essa demanda? Qual o contexto de seu surgimento?

4. O Departamento de Desenho e Artes Visuais colaborou de alguma maneira
com o projeto arquitetbnico das salas? Em detalhes?

5. Desde os seus primeiros anos de existéncia, o CPIlI conta com o conteudo de
Artes em seu curriculo. Primeiramente, a partir de praticas voltadas para o
desenho técnico e o desenho de observagao. Posteriormente, com o ensino
de trabalhos manuais (a partir de 1943). E do seu conhecimento se, na secéo,
existiam ateliés ou salas exclusivas para praticas artisticas durante esse
periodo?

6. Quando o CPII se transformou, oficialmente, em uma instituicdo departamental?

7. Quais os departamentos mais antigos na instituicao?

8. Que departamentos surgiram ao longo dos anos? O que determinou a criagéo
de novos departamentos?

9. Qual o contexto de criagdo do departamento de Desenho e Educagao Artistica?

Como se deu a aproximacgao entre essas duas areas de conhecimento?



APENDICE F: QUESTIONARIO AVALIATIVO DO PRODUTO EDUCACIONAL
CONFECCIONADO

1) Como vocé avalia o produto educacional desenvolvido?

( )Muitobom ( )Bom ( )Regular ( )Ruim ( ) N&o seiresponder

2) Vocé acredita que esse manual pode auxiliar professores a encontrarem
solugdes a serem aplicadas na pratica organizacional da sala utilizada pela
disciplina Artes Visuais?

( ) Sim. ( ) Talvez () Nao.

Justifique:

3) Vocé considera que esse manual possibilitou trocas entre o Ensino Médio
Integrado e Anos Iniciais do Ensino Fundamental?
( )Sim. ( )N&ao. ( )Nao sei.
Em caso de resposta positiva, essas trocas acrescentaram alguma informagao

pertinente a sua pratica organizacional de sala de aula? ( )Sim. ( )Nao.

4) Vocé acredita que este produto pode ser util a professores de Artes Visuais
dentro e fora do CPII?

( ) Sim. ( ) Talvez () Nao. () Nao sei.

5) Vocé julga a linguagem empregada no produto como adequada ao publico de
professores?
( )Sim ( ) Nao.

6) Como vocé avalia o formato do produto, um guia pratico para organizagao de
salas de Artes?

( )Muitobom ( )Bom ( )Regular ( )Ruim ( ) N&o seiresponder

7) Vocé gostaria de dar alguma sugestao para a confeccado da versao final do

produto ou fazer algum comentario?



